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Re-présentation(s) dans le texte et I'image :
introduction

Stanislas Derrien, Morgane Lebouc et Adnana Sava

PLAN

Une « débauche lexicographique »

De la crise de la représentation a I'ére des représentations
Modes de I'écart : transfert, influence, fracture
Présentation des articles

TEXTE

1 Ce huitieme numeéro de Motifs s'inscrit dans le prolongement du nu-
méro quatre, intitulé « Hors-champ et non-dit dans le texte et
I'image », coordonné par Lise Delmas et Sophie Le Hiress et publié en
2021 a la suite du premier colloque international porté par des docto-
rant-es et jeunes chercheur-euse's du laboratoire HCTI. Lorganisa-
tion d’'un second colloque international, cette fois dédié a la notion de
« re-présentation », nourrissait en effet des ambitions similaires :
réunir des jeunes chercheur-euse-s, doctorant-e's et docteur-es, affi-
lié-e-s a des universités frangaises et étrangeres, de langues diverses
et dans une optique pluridisciplinaire, pour échanger sur une théma-
tique fédératrice, a méme de générer des lectures plurielles et profi-
tant en retour des approches théoriques de chacun-e. Par la grande
variété des disciplines représentées dans les articles issus de ce col-
loque (« Re-présentation(s) dans le texte et limage : transfert, in-
fluence, fracture », qui s'est tenu a Brest les 8 et 9 juin 2022) et réunis
au sein de ce numeéro, ce travail éditorial se veut le reflet de I'impor-
tante diversité scientifique du laboratoire a l'origine de ce projet. Que
soient remercié-e's ici tous-tes les enseignant-e's-chercheur-euse-s,
personnels, collegues docteur-e's et doctorant-e's de 'Université de
Bretagne Occidentale qui ont participé a ce projet au long cours et
ont permis le succes de ce colloque, dont la publication des actes
dans ce numéro marque 'aboutissement.
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2 C'est dans le sillage du projet de recherche 2022-2026 du laboratoire
HCTI que s'inscrivent les articles ici réunis : ces derniers étudient le
texte, limage et la création tantdt de maniere indépendante, tantdt a
I'aune de la relation entre difféerents médiums, en accordant une place
particuliére - et bienvenue - a la transmédialité. La notion de « re-
présentation » (a fortiori avec ce trait d'union, qui témoigne de l'ap-
pétence des doctorant-e's HCTI pour les signes typographiques),
outre la richesse des pistes d'analyse qu'elle ouvre et la maniere sin-
guliere dont chaque discipline s'en empare, fut retenue dans la me-
sure ou elle nous semblait constituer un espace privilégié pour pen-
ser une « cinétique de l'écart » - thématique fédératrice du projet de
recherche HCTI -, tant le « pouvoir de la représentation » semble
naitre « précisément de I'écart, de la mise a distance! ». Pour autant,
ce numéro ne prétend pas renouveler la réflexion théorique autour
de ce concept ondoyant, ni proposer une étude a méme d’en cerner
tous les enjeux : depuis les années 19802, de nombreux ouvrages en
sciences humaines, quiils adoptent une approche mono- ou pluridis-
ciplinaire, se sont attelés a ces questions 3. Les articles de ce volume
offrent en revanche la possibilité d'éprouver cette notion, d'en révéler
les différentes facettes et de les examiner au prisme d'enjeux propres
a chaque domaine, couvrant un large éventail dépoques et de terri-
toires : du Japon impérial a I'ére de la mondialisation, en passant par
linfluence du Siecle d'Or espagnol sur le Niger contemporain, sans
oublier 'Equateur a 'heure de la Grande Guerre qui frappe le vieux
continent. Le parcours que nous avons favorisé pour ce numéro
opere des rapprochements thématiques, davantage que discipli-
naires, afin de faire émerger a la lecture une confrontation de points
de vue qui puisse révéler la richesse d'un concept souvent mis en
cause pour sa « trompeuse familiarité 4 ».

Une « débauche lexicogra-
phique® »

3 Chrystelle Fortineau-Brémond désigne la représentation comme un
« concept mou, concept flou® », convoqué a outrance dans les dis-
cours contemporains : « [IJe mot envahit notre vie quotidienne, tout
comme il colonise les discours savants : les sciences humaines et so-
ciales, en particulier, en font un usage abondant, pour ne pas dire im-
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modéré”’. » Ainsi, « la représentation est partout® », mais ce procédé
se manifeste de diverses manieres : les difféerentes acceptions que
revét le terme expliquent sa popularité et, paradoxalement, sa com-
plexite.

4 La notice du TLFi propose trois entrées principales, accompagnées,
remarque Chrystelle Fortineau-Brémond, de pas moins de 80 sous-
emplois et de 128 exemples. La représentation, de son étymon latin
repraesento (action de replacer devant les yeux de quelqu'un), se défi-
nit comme « [I'] action, [le] fait de représenter ; [le] résultat de cette
action » ; il s’agit plus précisément de « rendre quelque chose présent
a quelqu'un en montrant, en faisant savoir », ou bien « sous la forme
d'un substitut ou en recourant a un artifice », ou encore de « rendre
présent par son existence, par sa propre présence ? ». Elle se décline
dans de nombreux contextes dont les principaux sont l'art (représen-
tation plastique, littéraire, théatrale, etc.), les sciences, notamment
humaines et sociales (représentations mentales, culturelles, sociales
etc.) et la politique (représentation et représentativité démocratique,
etc.). Dans les domaines de la philosophie et de la psychologie, il sagit
plus spécifiquement de « ce qui forme le contenu concret d'un acte
de pensée !0 », que rend la forme pronominale se représenter. Ces dis-
ciplines s'emparent de ce mot de diverses manieres pour en préciser
le sens. Par exemple, la sémiotique est I'une des disciplines clés pour
penser la relation vicaire entre signifiant et signifié :

Un signe, ou representanem, est quelque chose qui tient lieu pour
quelgu’un de quelque chose, sous quelque rapport ou a quelque titre.
Il s'adresse a quelqu'un, c'est-a-dire crée dans l'esprit de cette per-
sonne un signe équivalent ou peut-étre un signe plus développé. [...]
Le mot signe sera employé pour dénoter un objet perceptible ou
seulement imaginable ou méme inimaginable .

5 Les sciences politiques se fondent également sur le principe de sub-
stitution du aliquid stat pro aliquo : dans le régime de la démocratie
représentative, un représentant tient lieu pour quelqu'un d’autre. En
revanche, dans le domaine des études dramatiques, bien que l'acteur
figure un personnage, la représentation théatrale sentend comme
performance, c'est-a-dire comme la mise en présence d’'une action. Si
les langues romanes abritent sous un seul terme parapluie tous ces
sens, la langue allemande comprend pour sa part différents mots
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pour exprimer ces nuances, que rappelle Chrystelle Fortineau-
Brémond 12 : Vorstellung pour « la représentation mentale » ; Darstel-
lung ou Abbildung pour « les représentations matérielles, en particu-
lier visuelles » ; Vertretung pour « la représentation politique » ;
Auffiithrung pour la « représentation action ». En dépit de cette ri-
chesse lexicale, les distinctions entre ces différents sens ne sont pas
aussi nettes que cette liste ne le laisse croire : non seulement un
terme dérive du latin existe (Reprdsentation), mais une représentation
théatrale pourra par exemple étre désignée par I'un ou l'autre de ces
mots. Ce dernier usage illustre le fait que, bien souvent, les diffé-
rentes acceptions du terme sont mobilisées indistinctement.

6 Dans ces définitions se retrouvent finalement les grandes ambiguités
de la représentation comme concept : d’'abord, la représentation ren-
voie aussi bien a l'action et a la « relation » (« quelque chose est re-
présenté a quelquun ») quau « véhicule lui-méme de la représenta-
tion » (« contenu, énoncé, état, perception »)!3. En second lieu, clest
Iidée méme de substitution ou d’évocation, charriant la dyade pré-
sence/absence, qui pose probléme. Etudiant les acceptions du terme
dans le Dictionnaire universel de Furetiere (édition de 1727), Roger
Chartier en tire la conclusion suivante :

[L]es entrées du mot « représentation » attestent deux familles de
sens apparemment contradictoires : d'un coté, la représentation
donne a voir une absence, ce qui suppose une distinction nette entre
ce qui représente et ce qui est représenté ; de l'autre, la représenta-
tion est I'exhibition d'une présence, la présentation publique dune

chose ou d'une personne .

7 De ces dynamiques contradictoires nait la relation problématique qui

lie la représentation a son objet, comme son double (soi) et son

contrepoint (non-soi) 15 que donne a penser le préfixe re-16. Le signi-

fiant tendrait a éclipser, si ce n'est trahir, I'objet représenté :

La question de la présence est au cceur de la représentation en tant
que fait sémiologique : les signes souffrent d'un manque de réalite
indépassable, ils patissent de leur incapacité a étre pleinement ce
qu’ils désignent, et 'homme est ainsi séparé du monde par 'épaisseur
de son langage ! .
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De la crise de la représentation a
I'ére des représentations

Comme lillustrent l'analogie de la ligne et l'alléegorie de la caverne
platoniciennes, le concept de représentation est le lieu d'un soupgon
depuis la philosophie antique, dans son rapport au réel pensé sur le
mode de l'écart. Luc Vigier en dresse le constat en ces mots :

Les ambitions et apories de la représentation esthétique du monde
sont choses fort courues, multiples, variées et ancestrales. Chomme
imite, fabrique, sculpte, peint, écrit, danse, joue, chante le réel sans
que jamais 'opération soit totalement satisfaisante : les critiques aus-
sitot fusent, les rectificatifs successifs des artistes et penseurs de
l'art se superposent bientdt en un feuilleté théorique et pratique dé-
noncant l'écart irréductible (lui-méme objet de pensée) qui sépare
'homme du réel '8,

Le trait d'union de « re-présentation » matérialise cet écart et invite,
par la méme, a explorer la tension entre l'objet, sa présentation et sa
présentation de nouveau. Re-présenter, est-ce copier, créer, ou tou-
jours les deux ? Est-ce une distinction de nature entre la chose a re-
présenter (réel) et ce qui la représente (artificiel), ou bien faut-il exa-
miner ces deux objets ensemble, dans un « continuum fluctuant 1959

Comme « programme de l'art occidental depuis la Renaissance ?° », la
Poétique d’Aristote conditionne la représentation dans le domaine es-
thétique selon le principe de la mimesis, soit la maniere dont la créa-
tion artistique imite le monde. Or la primauté de la nature, a fortiori
lorsquelle est I'expression de la volonté divine, sur l'art qui la repro-
duit, pose la question de sa dimension trompeuse. Le rapport de l'art
au réel traverse les débats artistiques, que l'on pense au theatrum
mundi élisabéthain dans le contexte de 'Europe baroque, aux débats

2l ou encore a

des dramaturges classiques sur la vraisemblance
I'éemergence de la photographie au XIX® siecle qui s'accompagne de
questionnements sur sa nature artistique ?2. Les soupgons qui pésent
sur la représentation comme simulacre ont mené a une crise de la re-
présentation 3 qui constitue la mutation contemporaine de ces dé-
bats théoriques. Cette crise s'exprime par la « perturbation du régime

traditionnel de la représentation?* » liée a I'apparition de nouveaux
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médias et a I'effondrement des certitudes idéologiques, transforma-
tions dont l'art se fait le relais a I'ere de la postmodernité, voire dans
un contexte de post-vérité 25, La médiation opérée par la représenta-
tion se retrouve au cceur des questionnements artistiques : a la re-
cherche d'une rupture de cette médiation, des artistes déséquilibrent
le rapport entre le réel et sa représentation, interrogeant par la le ré-
cepteur 2. Cette mise en cause peut savérer janiforme %’ : il y aurait,
d'un coOté, les adorateurs du signe qui s'abiment dans limage et
cultivent l'auto-réflexivité ; et, de l'autre, les partisans du cratylisme
qui cherchent a abolir la coupure sémiotique, en quéte de la perfec-
tion mimétique. Pour Chrystelle Fortineau-Brémond, la publication
de La Société du spectacle en 1967 inaugure cette crise. Dans cet essai,
Guy Debord postule que le développement d'une société de consom-
mation meéne a une coupure du réel : « Tout ce qui était directement

28

vécu sest éloigné dans une représentation“® ». La représentation,

définie comme « une image, une illusion, qui coupe, qui sépare de

29

I'expérience vécue, de la vie méme = », est condamnée comme l'ori-

gine de la déliaison et de l'aliénation contemporaines. Si une telle
condamnation n’est pas nouvelle, elle repose ici sur une critique de
limage qui va étre particulierement opérante, jusqua infuser les dé-
bats sur la reéalité virtuelle ou sur lintelligence artificielle, au sein

d’'une société désormais « écranique 3°

cénesl,

» et marquee par 'Anthropo-

Lorsqu’il s'agit d'évoquer cette question de la représentation comme
illusion potentiellement dangereuse, en raison de I'é¢loignement du
référent induit par sa reprise et du risque de trahison inhérent a
toute « deuxieme présentation », nous ne pouvons faire I'éeconomie
d'un détour par la critique rossétienne. Nous mobiliserons ici la théo-
rie phare quelque peu iconoclaste de Clément Rosset : si sa vision du
monde savere fort différente de la critique situationniste sur les
plans idéologique et méthodologique, le philosophe se montre tout
aussi sévere a 'égard de la représentation que la définition debor-
dienne résumée ci-dessus. Rosset propose une définition lapidaire du
réel : « Jappellerai ici réel, comme je l'ai toujours fait au moins impli-
citement, tout ce qui existe en fonction du principe d'identité qui
énonce que A est A32. » Le philosophe affirme I'impossibilité d’accé-
der a ce réel qu'il qualifie déminemment tautologique, d’'insignifiant
voire d'« idiot » (I'idiotie renvoyant ici a 'absence de double, c'est-a-
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dire a une singularité absolue qui résiste a toute tentative de duplica-
tion33), et va jusqua contester la nécessité dentreprendre toute
quéte ontologique aspirant a verbaliser, conceptualiser ou transcen-
der l'expérience foncierement individuelle et incommunicable de
cette réalité. En présumant l'incapacité d’appréhender le réel, Rosset
nie également la pertinence de l'acte de représentation : toute dupli-
cation revendiquée du réel ne viserait qu'a le rendre plus tolérable. En
d’autres termes, I'étre humain tendrait a se complaire dans lillusion
pour détourner le regard d'une expérience autrement insupportable,
car foncierement tragique, du réel, tout en prétendant l'apprivoiser
par procuration. Ainsi, la création poétique et, non sans ironie, la ré-
flexion philosophique elle-méme, s'apparenteraient a des échappa-
toires visant a « adoucir I'épreuve de la réalité par une infinie variété
de remedes [...] qui se raménent toujours en fin de compte a un exor-
cisme hallucinatoire du réel3* ». A travers ce refus de I'esthétisation
comme de la sublimation du réel, la pensée rossétienne revendique
une rupture avec 'héritage de lidéalisme (néo-)platonicien 3°. Comme
lllustrent les propos suivants, Rosset dénonce sans ambiguité la sup-
posée vanité de ces entreprises de dédoublement du réel, réduisant
par la méme toute forme de « réplique » représentationnelle au statut
d'objet défectueux :

L'objet réel est en effet invisible, ou plus exactement inconnaissable
et inappréciable, précisément dans la mesure ou il est singulier,
c'est-a-dire tel quaucune représentation ne peut en suggérer de
connaissance ou d’'appréciation par le biais de la réplique. Le reel est

ce qui est sans double, soit une singularité inappréciable et invisible

parce que sans miroir a sa mesure 3%,

Pour autant, le fait d'entériner une crise de la représentation et de
prononcer la mort du concept reste problématique, en ce que les
chercheurs, dans le méme temps, prennent acte d'une obsession
contemporaine pour la représentation3’. Envers et malgré les divers
constats, éminemment pessimistes, d'une fracture irrésolvable entre
'objet et son double textuel ou iconographique, nous nous intéresse-
rons dans ce numéro a cette relation, certes conflictuelle a certains
égards, mais indubitablement féconde.

On pourrait alors poser (a nouveau) la question du rapport entre un
modele et sa re-présentation a contresens, en considérant que ce
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sont les représentations qui modélisent le réel et non l'inverse, jusqua
penser la notion de maniere autonome. Parlant d'une « ere des repré-
sentations », Pierre Glaudes souligne que « de Derrida a Ricceur,
nombre de philosophes contemporains ont souligné 'empire des re-
présentations » questionnant « notre mode d’accés a la réalité » qui,
« loin d’étre pensable en termes de présence, ne [serait] pas séparable
des processus de figuration 38 ». Ce mouvement de pensée met en jeu
une compréhension naturaliste de la représentation, laquelle postule,
dans une logique causale 39, I'existence préalable des objets présents,
donnés, extérieurs et disponibles a la reprise représentative. La re-
mise en cause de cette logique permet de comprendre le donné
comme un fait, un acte préalable institué, c'est-a-dire une production
historique et désacralisée, qui devient critiquable eu égard au monde
qu’il contribue a structurer et a reconduire, mais aussi aux effets que
cette reconduction implique. Cela ouvre un vaste potentiel de remise
en question et d'accusation des faits qui structurent le monde des re-
présentations. Réévaluée comme « structure d’intelligibilité », la re-
présentation ne serait pas « redoublement mimétique d'un modele, ni
verité absolue, mais [une] médiation imaginaire entre la conscience et
le monde 40 » nécessaire pour penser le réel. Rejetant une concep-
tion dualiste et antinomique du rapport entre représentation et réel,
des philosophes comme Daniel Bougnoux ou Pierre Guenancia consi-
derent que la représentation, loin de constituer un reflet affadi du
réel ou la création d'un « autre monde 4! », est une maniére de regar-
der autrement ses objets. Lacte est ainsi réévalué comme processus a
part entiere :

[Lesprit] convertit une chose réelle en objet pour la pensée, il se 'ap-
proprie par le biais de l'irréel ou de la fiction, gagnant ainsi la possi-
bilité de regarder une chose autrement que dans l'expérience directe
et de faire surgir des significations que I'immersion dans l'existence

et la familiarité du vécu ordinaire laissent inapercues 4.

14 Penser la représentation de maniere autonome permettrait de com-
prendre son intérét, que Guenancia explique de la sorte :

Une représentation de la réalité ne ressemble pas a la réalité, elle en
differe méme profondément. Mais, paradoxe de la représentation re-
levé par Descartes a propos des tailles-douces, c'est a condition de
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différer de son objet qu'une image peut efficacement penser a lui, le
représenter. Une ceuvre de fiction peut aussi nous procurer une in-
telligibilité de notre propre vie que le témoignage le plus fidele qui
soit de ce que nous avons vécu au jour le jour est incapable d’appor-
ter, justement parce qu'il cherche a coller le plus possible a la réalité.

Car le rapport de soi a soi passe aussi par le détour de la représenta-

tion 43,

La représentation favorise ainsi une position de recul pour penser le
monde : davantage qu'une opposition, le trait d'union mettrait en évi-
dence cette médiation. Ainsi, plus qu'une réévaluation de la représen-
tation per se, les penseurs contemporains considerent la réciprocité
du processus (une activité de « co-construction du monde 4 ») selon
un principe de « transduction® » : « les deux poles n'existent que
dans la relation réciproque, ou la relation elle-méme constitue les
deux termes sans que 'un précéde l'autre ou vice versa®6. » A ce pro-
pos, Lorenza Mondada développe l'idée selon laquelle les représenta-
tions « ne sont pas des images d'une réalité qui leur serait extérieure
et indépendante, mais jouent un role a la fois structuré et structurant
par rapport a elle*’ ». Modulée et négociée en permanence dans les
interactions sociales, la représentation est loin de constituer un objet
de pensée monolithique qui serait propre a chacun-e ou a des
groupes particuliers.

Modes de I'écart : transfert, in-
fluence, fracture

En regard de ce rapide et schématique parcours autour d'un concept
soupc¢onng, en crise ou réhabilité, une multitude d’attitudes émergent
pour penser le rapport entre l'objet et sa représentation, quil soit
abordé sur le mode de l'écart et de la distance ou fondé sur le refus
de cette dualité. De la méme maniere que Charles S. Peirce a proposé,
en sémiotique, des degrés pour penser la référentialité du signe que
sont lindice, l'icone et le symbole 48 nous souhaiterions jalonner
cette cinétique de I'écart en proposant trois approches selon un
mouvement excentrique : le transfert, I'influence et la fracture.

Le transfert se produit quand il y a emprunt de caractéristiques dun
objet ou de l'objet entier pour le présenter ailleurs. Si 'on peut consi-
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dérer la traduction comme la manifestation par excellence du trans-
fert, dans la mesure ou ce procédé implique une « déterritorialisa-
tion4? » par la mise en présence de deux aires culturelles et linguis-
tiques, nous abordons également dans ce numeéro la question de
l'adaptation et de ses avatars, soit de toute forme de relecture de
I'objet initial (réécriture, palimpseste, parodie et pastiche, etc.)",
ainsi que la réitération et la réactualisation. De l'ut pictora poesis aux
dialogues intermédiaux, les mécanismes de transposition et les maté-
riaux de la représentation sont au cceur des questionnements soule-
ves par les articles proposeés, en particulier dans la premiere section

de ce numéro.

Linfluence est un processus qui repose sur la nécessité d’avoir deux
poOles en communication : l'influenceur-euse et l'influencé-e. Cette
notion permet d’é¢tudier les décisions et comportements des influen-
cé-e's, notamment dans les créations littéraires et artistiques, qu'il
s'agisse d'une influence directe ou indirecte, visible ou invisible. Il y a
influence quand la re-présentation porte une empreinte, plus diffuse
et pas nécessairement consciente, de l'objet initial. La notion d'in-
fluence inscrit donc de facon plus nette que le transfert la re-
présentation dans le temps, puisqu'elle pose la question de la relation
entre le contexte de re-présentation et le passé, entre un héritage in-
corporé qui produit pour nous la naturalité d'un monde, et ce quon
peut dire, penser et re-présenter de ce monde hérité dans le présent.
Pour reprendre une terminologie dérridéenne, un tel héritage pour-
rait se penser a partir d'une « logique de la hantise®! » (ou « hantolo-
gie ») en ce que le préfixe re- invite a penser dans le temps de la dif-
férance ®2 1a re-présentation d’un objet :

Il n'y a plus de début ni de fin a cette histoire, mais le mouvement
persistant d'une hantologie. Car la question n'est plus d'étre ou de ne
pas étre, mais d'étre et puis d’étre encore et encore... La représenta-
tion n'a jamais lieu sinon comme une répétition qui n'en finit plus, ce
qui n'arrive pas et qui doit toujours étre remis en scene. Le spectre
ne s’arréte pas, il ne s’attrape pas, il n'est pas, et il reste perpétuelle-
ment a étre inventé °3,

La fracture suppose une rupture avec I'héritage de l'objet initial : un
rapport violent émerge dans la relation entre l'objet et sa re-
présentation. Se pose ainsi la question de l'irreprésentable et de l'in-
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adequation des médiums et de leurs langages. Dans le domaine social
et politique, la représentation peut étre un terrain de lutte pour les
« mineurs » (au sens deleuzien du terme 54) lorsqu’elle est comprise
comme :

un acte assujetti aux luttes de légitimation sociale, aux mécanismes
d’absolutisation et de dissimulation de l'idéologie, qui remplit, en
méme temps, une fonction d’intégration. Elle régule les conduites,
pese sur les échanges symboliques, détermine les croyances du plus
grand nombre °°.

C'est comme outil idéologique et relais (autant que produit) des mé-
canismes de domination que la représentation est interrogée par les
études postcoloniales et féeministes :

Des champs comme celui des études féministes ou celui des études
postcoloniales sont en partie apparus en réponse a I'absence ou a la
non-disponibilité d'études sur les femmes, les minorités raciales et
les cultures ou les communautés marginalisées dans les récits histo-
riques ou dans les annales de la littérature. Ce défaut de représenta-
tion se retrouve dans les spheres politique, économique et juridique.
Ces « autres » du discours dominant n'ont pas de mots ni de voix
pour élaborer leur propre terrain ; ils sont réduits a étre ceux « pour
qui on parle », pour qui parlent ceux qui possedent le pouvoir et les
moyens de parler 5,

57T » 4

Gayatri Spivak dénonce ainsi l'incapacité des « subalternes
prendre la parole et I'assujettissement qui en découle, en ce quelles
sont déterminées par des représentations orientalisantes®8 d'elles-
mémes par ceux qui disent parler pour elles selon le principe de la
représentation politique (porte-parolat) : la représentation de l'autre
a pris sa place, et bien que cette médiation ne lui corresponde pas,
elle I'empéche d'exister. Pour « ces autres du discours dominant 9 »,
il est nécessaire de proposer une présentation de nouveau qui porte
la trace des (re)présentations précédentes tout en s'en émancipant.
La re-présentation constitue ainsi pour Edward Said, qui théorise la
« lecture en contrepoint » (« contrapuntal reading%® »), un outil de
« résistance » a la colonisation ; il s'agit d'une réponse 6! 4 la fois créa-
tive et critique a méme de générer un « contre-discours » pour pro-
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céder 2 la « réappropriation du territoire fictionnel %2 » qu'il appelle
de ses voeux :

Dans ce contexte, un contre-discours est une forme de résistance
profonde qui s'exprime par la créativité, les mots et les actions, niant
délibérément le discours dominant du colonialisme. Un contre-
discours est une ré-inscription, une réécriture et une re-
présentation qui vise a revendiquer, réaffirmer et récupérer la mai-
trise par les peuples sujets de leur propre vie, que les colonisateurs
s'étaient appropriée ; c'est un discours qui va a contre-courant pour
remettre en question les présupposés du pouvoir impérial. Un
contre-discours tente de générer de nouveaux récits, de nouveaux
paradigmes de prise de pouvoir [empowerment] et de résistance
pour les peuples et nations opprimés, colonisés et assujettis .

Dans une optique plus optimiste et constructive, si I'on envisage ce
processus comme un instrument de lutte, la re-présentation permet-
trait alors d’agir sur le réel contre les oppressions systémiques qui le
traversent. Pour reprendre la formulation de Jauss (ici appliquée aux
études postcoloniales et reprise dans une perspective intersection-
nelle), il s'agirait ici, par le biais de la représentation, de « créer 64 5
un monde pour celles et ceux qui en sont exclu-e's. Cest en ce sens
que la notion de re-présentation, riche de potentialités de transfor-
mation sociale et politique, invite toute personne concernée par une
quéte identitaire ou idéologique a sillonner de nouveaux champs
épistémologiques, voire a imaginer des mondes plus habitables :
« Une société est toujours a la recherche de la représentation qui lui
manque pour transformer tout ce qu'elle subit en manifestation la
plus forte et la plus signifiante de soi et du réel 5. »

Présentation des articles

Les onze contributions qui forment ce volume sont organisées en
trois volets, chacun proposant d'aborder la relation entre l'objet et sa
re-présentation en explorant divers enjeux que sous-tendent les
actes de représentation dans les domaines de l'art et de la littérature.
En mettant en lumiere 'hybridité intrinseque a la notion d'intermé-
dialité, en examinant les rapports entre signifié et signifiant a travers
le prisme de l'écart et de la distance ou en abordant la confrontation
a l'irreprésentable, chaque mouvement de ce numéro contribue a en-
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richir notre compréhension des mécanismes qui régissent la maniere
dont l'objet est re-présenteé. Ces articles célebrent I'hybride en inter-
rogeant notamment les frontieres culturelles et d'autres formes de
délimitations (géographique, artistique, idéologique), tout en en abor-
dant les défis éthiques inhérents a l'acte de représentation dans le
champ des sciences humaines et sociales.

La premiere section de ces actes est consacrée aux matériaux de la
représentation, quiil s'agit d'interroger. Les quatre articles proposeés
réunissent une diversité de médiums et sont propices a une réflexion
approfondie sur la nature de la représentation artistique. Les produc-
tions artistiques etudiées s'inscrivent dans un contexte temporel res-
treint (XX°¢ et XXI® siecles - notons que trois de ces objets d'é¢tude re-
levent du contemporain et s'ancrent dans la postmodernité), mais
elles convoquent un cadre spatial étendu, des Etats-Unis au conti-
nent africain, en passant par des institutions culturelles euro-
péennes abordées sur le mode du décalage : Venise re(-)visitée, Cer-
vantes déterritorialise, le ballet parisien re-présenté par divers meé-
diums au-dela de la scéne de I'Opéra, ou encore la francophonie
] 66

étrangement « béga[yante] °® » de l'ceuvre de Ghérasim Luca, poete

ciselant « dans sa langue une langue étrangere et qui ne préexiste

pas 67

» pour reprendre les mots élogieux de Deleuze. Cette premiere
partie vise a éclairer la complexité des matériaux en question, tout en
identifiant les dynamiques intermédiales et les défis conceptuels in-

hérents a la création artistique.

Gislain ESSOME LELE propose une analyse du catalogue pictural Don
Quichotte, au fleuve Niger (2016) et engage une réflexion originale sur
la réception et la réinterprétation esthético-culturelle du Quichotte
de Cervantes. Cette adaptation destinée a un jeune public opére une
déterritorialisation stratégique de l'intrigue depuis 'Europe jusquaux
pays du Sahel : son lectorat est ainsi confronté a « des dialogues in-
terculturels qui alternent entre des personnages noirs et blancs, [et 3]
des écosystemes africains dans lesquels s'imbriquent des motifs es-
pagnols ». Convoquant a la fois les notions de transfert (du médium
textuel au médium iconographique) et de fracture (a travers la re-
création et, partant, la réappropriation du texte premier), cette
contribution examine la transposition de liconographie du Quichotte
dans le continent africain, mettant ainsi en présence deux aires
culturelles distinctes en procédant a une hybridation a la fois lu-
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dique et propice a une (re)lecture politique du texte canonique : par
exemple, « la mission chevaleresque de don Quichotte malianisé
pourrait étre celle de lutter contre la dictature, la confiscation du
pouvoir, les régimes totalitaires, autoritaires et militaires qui minent
le continent ». Lapproche intermédiale de Gislain ESSOME LELE,
dont l'article est émaillé de nombreuses illustrations, éclaire ces dy-
namiques de réécriture en identifiant les mécanismes esthétiques et
anthropologiques a l'ceuvre dans le dialogue entre le Quichotte et
I'Afrique post-coloniale.

La contribution de Sasha RICHMAN s’articule autour du « photo-
texte » Love Affair : A Venetian Journal (1972), de I'écrivain et photo-
graphe américain Wright Morris. Lintermédialité constitutive de cet
objet est pensée selon l'auteure non sur le mode de la fracture, mais
plutot de la « friction » : larticle (rédigé en anglais) se penche sur
cette tension stimulante entre texte et image et met au jour la ma-
niere dont l'écrivain-photographe conceptualise la représentation.
Lartiste préfere, a lillustration ou a la démonstration, une forme de
« récupération », comme le suggere le verbe polysémique « salvage »,
qui renvoie également aux notions d’appropriation et de conserva-
tion, voire de sauvetage. En effet, il s'agit avant tout, pour Morris, de
« sauver quelque chose d'une histoire d'amour avec une ville mer-
veilleuse » (« to salvage something of a love affair with a wondrous
city »), c'est-a-dire de saisir des fragments de vie et d’entreprendre
une démarche reéflexive : par la mise en regard de Iimage photogra-
phique et du texte littéraire, le photographe tache de célébrer - a dé-
faut dimmortaliser - Venise, objet de fantasmes romanesques ici
abordé sur le mode de l'urgence et de la déréliction. Questionnant la
complémentarité de ces formes de représentation au sein d'un teé-
moignage artistique doublement subjectif et dont la fiabilité est su-
jette a caution (lautrice mobilise également la notion de trompe-
I'ceil), Sasha RICHMAN offre une perspective éclairante sur la notion
de « photo-texte », terme dont le trait d'union rapproche, tout autant
qu’il éloigne, les deux médiums.

Lorena EHRBAR propose pour sa part une étude d'ordre transmedial :
sa contribution porte sur la représentation de la danse de Serge Lifar,
danseur, chorégraphe et Maitre de ballet de 'Opéra de Paris, dans les
arts graphiques. Le passage de la matérialité de la scéne a la matéria-
lité du texte, processus mis en exergue dans le titre métonymique de



Re-présentation(s) dans le texte et I'image : introduction

28

l'article (« Du parquet au papier »), rappelle la porosité des médiums
artistiques autant quil en en célebre l'interpénétration. Lautrice ex-
plore, tout en nuances, la question de la représentation visuelle du
ballet via I'image fixe (photographie et dessin) ou mobile (le cinéma,
envisage par l'artiste comme moyen de « transcription » et de démo-
cratisation du ballet), et souligne la maniere dont I'image fixe, dans le
cas des photographies de corps en mouvement, peut capturer et re-
presenter l'essence dynamique de lart vivant. Lanalyse démontre,
d’'une part, comment ces représentations visuelles figées capturent et
transcendent le moment éphémere de la performance scénique pour
linscrire dans le temps long, en cristallisant I'énergie cinétique du
corps dansant. D’autre part, l'article souleéve la question de l'agentivi-
té : Lorena EHRBAR étudie le dialogue qui s'‘établit entre Lifar et
d’autres artistes (par exemple, dans le cadre des captations audiovi-
suelles de ballets) et interroge la position du danseur-chorégraphe
dans cette relation éminemment stratégique, ou l'autorité du créa-
teur se voit parfois subordonnée aux contraintes, notamment tech-
niques, quimplique le passage d'un médium a un autre.

Pour conclure cette exploration des matériaux de la représentation,
Pauline KHALIFA nous invite a (re)découvrir les « performances poé-
tiques » associées au recueil Le Chant de la carpe (1973) de Ghérasim
Luca, poete francophone d'origine roumaine. Larticle se penche, tout
d’abord, sur la création d'un livre-objet particulier, con¢u comme une
sculpture en verre par l'artiste franco-polonais Piotr Kowalski, avant
de s'intéresser au récital télévisuel Comment s'en sortir sans sortir
(1989) réalisé par Raoul Sangla, dans lequel Ghérasim Luca interprete
certains poemes du recueil. Artéfact culturel et artistique hybride, re-
poussant les frontieres traditionnelles du livre, Le Chant de la carpe
integre ainsi une dimension performative propice a une expérience
artistique immersive et pour le moins novatrice. La nature interme-
diale de ce dispositif engendre, selon l'autrice, « des jeux de repré-
sentations et de co-présences du lisible, du visible et de l'auditif ».
Pauline KHALIFA souligne les interactions complexes entre les diffé-
rents médiums mobilisés, commente la formation d'une ceuvre poé-
tique protéiforme et multidimensionnelle et révele 'habileté de Gheé-
rasim Luca a transcender les limites conventionnelles de la poésie :
« [e]xubérant et rhizomique, le sujet en crise, porté a bras le corps par
le poete, joue de la réversibilité de la langue ».
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Le deuxieme mouvement de ce numéro entend prolonger ce constat
d'une friction entre signifié et signifiant en étudiant les dyna-
miques de I'écart a I'ceuvre au sein de diverses productions littéraires.
Cette partie, qui rassemble trois approches complémentaires du ma-
tériau, de l'intention et de la représentation poétiques, convoque des
procédés d’hybridation textuelle et discursive a travers lesquels les
trois auteurs francophones mobilisés (Roger Gilbert-Lecomte, Phi-
lippe Jaccottet et Edouard-Glissant) entendent repousser les fron-
tieres de leurs cadres énonciatifs respectifs. Chacun-e des contribu-
teur-ice-s fait dialoguer la représentation avec dautres disciplines,
concepts et procédés : la question de la traduction, mode de transfert
linguistique et culturel aussi stimulant que problématique, allant de
pair avec une « éthique de la transcription » singuliere (Zhenhong
WANG) ; le figural, notion qui, loin d’attester d'un « évidement » auto-
télique, voire stérile, du sens au sein d’'une ceuvre poétique déstabili-
sante, permettrait en réalité d’« étend[re] le champ représentationnel
du mot par I'hésitation sémantique quelle induit » (Corentin BOU-
QUET) ; enfin, la question des genres oratoires, sujets a un « télesco-
page » fructueux dans la prose déterritorialisante de Glissant, ou la
représentation romanesque se double d'une « impulsion judiciaire »
et emprunte a « I'¢loquence épidictique » pour interroger divers en-
jeux poétiques et rhétoriques, mais aussi politiques (Mohamed Amine
RHIMI).

La forme poétique, espace privilégieé pour la recherche de I'adéqua-
tion entre signifié et signifiant, constitue également un terrain de jeu
sémantique inépuisable. A ce propos, Corentin BOUQUET propose
une étude du mouvement poétique chez Roger Gilbert-Lecomte. Le
poete francais, contemporain des surréalistes et membre fondateur
de la revue Le Grand Jeu (1928-1932), revendique une forme de repré-
sentation qui, poussant a I'extréme la force suggestive du 'image poé-
tique, exploite allegrement les potentialités signifiantes du lan-
gage jusqu’a saturation, c'est-a-dire dans un « déploiement irraisonné
des mots » jusqua obtention d'une image poétique apparemment
vidée de toute signification et, par la méme, de tout lien perceptible
avec le réel. La rupture occasionnée par cet « évidement » susciterait,
paradoxalement, un sentiment d'« évidence » salvateur car propice a
une représentation du monde plus large, a visée totalisante : « la
perte sémantique est toutefois compensée par un gain en force ten-
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sionnelle qui exploite les virtualités linguistiques du mot sans pour
autant le circonscrire a une fonction spécifique ». Accordant un inté-
rét particulier aux sonorités chez Roger Gilbert-Lecomte, Corentin
BOUQUET examine de pres les procédés stylistiques a l'ceuvre dans
cette poésie figurale.

La contribution de Zhenhong WANG soupese, quant a elle, cette
question de la perfection mimétique a l'aune du voyage inter-
linguistique entrepris par Philippe Jaccottet en tant que traducteur et
de l'influence de ces allers-retours textuels sur l'oeuvre poétique de
ce dernier. Lautrice, soucieuse de rappeler le « lien étroit entre le
travail de traduction, qui implique tout d’abord l'effacement du tra-
ducteur, et l'activité créatrice qui en découle », souligne également
les limites de l'adaptation et de I'équivalence, a fortiori lorsque la
langue-source n'est pas pleinement maitrisée par le traducteur.
Zhenhong WANG identifie les traces de l'influence du haiku japonais,
forme breve s'il en est, dans I'ceuvre du poete suisse francophone, qui
sapproprie - ou plutdt « transcri[t] », selon ses propres termes et
non sans développer une réflexion éthique a ce sujet - un objet poé-
tique extrémement codifié (concision, sobriété, quotidienneté, etc.) et
situé, dans la mesure ou les représentations du monde qu’il propose
saverent difficiles d’acces, si ce n'est insaisissables pour le lecteur de
culture occidentale. Au-dela de I'exotisme, le haiku (ici doublement
re-présenté, car traduit du japonais au francgais par le biais de l'an-
glais, puis réapproprié en francais) irrigue, en creux, la poeésie ulté-
rieure de Jaccottet. Cet outil formel et stylistique, dont la brieveté in-
vite a abolir « I'inessentiel » et occasionne parfois un effacement du
référent, s'avere propice au décentrement (« la limpidité contre les
tours et les détours de la poésie moderne occidentale ») comme au
renouvellement d'une voix poétique soucieuse de transcrire, le plus
fidelement possible, le sentiment d’altérité.

Mohamed Amine RHIMI s'intéresse également a cette question du
discours sur l'altérité : sa contribution puise dans de nombreux textes
d’Edouard Glissant pour étudier la maniére dont le philosophe, poéte
et romancier martiniquais utilise les genres du discours judiciaire et
de l'éloquence épidictique pour dépeindre les réalités historiques,
identitaires et culturelles des Antilles, en intégrant ces matériaux
rhétoriques de la représentation pour développer une ceuvre roma-
nesque dense. La construction d'un contre-discours permettrait au
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penseur, selon ses propres termes, de « [donner] naissance a un nou-
vel imaginaire de la parole humaine » : d'une part, sur le mode du
plaidoyer pour une réappropriation de la mémoire collective cari-
béenne et, d’autre part, sur le mode du réquisitoire contre les sys-
temes d'oppression, sources d’aliénation. Glissant fustige ainsi la co-
lonisation et la « Traite négriere », et relie ces souffrances historiques
a la situation contemporaine des Caribéens. Selon Mohamed Amine
RHIMI, ce « brassage des genres oratoires » a visée émancipatrice ré-
pond a une « urgence existentielle et anthropologique » et infuse, au
sein de la fiction romanesque, une argumentation complexe visant a
rétablir une « continuité historique » : a travers I'excavation des injus-
tices du passé colonial, Glissant procede a la re-présentation d’'un
riche héritage culturel tout en exprimant, par sa célébration des spé-
cificités insulaires et identitaires caribéennes, une vision optimiste et
tournée vers l'avenir.

Le dernier volet de ce numéro s'¢loigne de la poétique et de la ques-
tion de la représentation littéraire pour arpenter de nouveaux
champs d’étude : la sémiologie (ici associée aux cultural studies), I'his-
toire contemporaine et la géopolitique, ainsi que deux approches phi-
losophiques s’inscrivant, respectivement, dans le cadre de la philoso-
phie sociale et de la phénoménologie. Les quatre articles proposés
saventurent également a faire dialoguer divers territoires ou diverses
notions spatialisées : Elodie LENOEL s'intéresse a 'Amérique latine, et
plus spécifiquement a 'Equateur comme témoin géographiquement
éloigné du conflit européen durant la Premiere Guerre mondiale ;
Lana STANIC aborde la culture populaire hégémonique et mondiali-
sée, influencée par les représentations des minorités culturelles véhi-
culées par lindustrie musicale étatsunienne ; Semyon TANGUY-
ANDRE s’attache a redéfinir la grande pauvreté en tant que terra in-
cognita, réalité méconnue des personnes et institutions rattachées au
« monde intégre » ; enfin, Nancy ZGHEIB revisite la dichotomie clas-
sique entre réel et représentation a l'aune d'enjeux contemporains.
Ces articles, dont la question de I'¢thique de la représentation consti-
tue le fil conducteur, s'aveérent propices a appréhender la complexité
de la notion en ce qu’ils interrogent les limites d'un procédé suscep-
tible de déformer ou d'occulter certaines réalités. Invisibilité, invisibi-
lisation, mal de représentation ou irreprésentabilité : autant d’angles
morts de l'acte de représentation identifiés par les auteur-ice-s, qui
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tachent d’'identifier ces aspects problématiques et leurs implications
éthiques en soulevant la question de la présence-absence du réfé-
rent.

Les deux premiers articles privilégient la critique des médiums en
examinant divers modes de transfert culturel occasionnant la prolifé-
ration de représentations influencant, de maniere potentiellement
aliénante, la perception de l'objet représenté (stéréotypes culturels,
informations partielles et visions du monde éminemment partiales)
par la personne réceptrice de ces textes et images.

Elodie LENOEL explore la maniére dont la Premiére Guerre mondiale
fut percue et représentée en Equateur, pays ayant proclamé sa neu-
tralité pendant ce conflit, couvert par la presse équatorienne a partir
de dépéches d'agences de presse européennes. Lautrice explique
que, malgré la distance géographique, « la guerre qui se déroule en
Europe fait la une des journaux équatoriens ». Cette couverture meé-
diatique de la Grande Guerre, mise a distance par le biais déformant
de la représentation journalistique - type de médiation entretenant
lllusion de proximité avec une Europe en crise — aurait profondé-
ment influencé l'imaginaire local. Elodie LENOEL développe la theése
selon laquelle, malgre cette distance considérable, les photographies
et les feuilletons importés ont permis de « mettre en présence » le
conflit dans la conscience des Equatoriens, créant un prisme d'obser-
vation singulier inspirant des artistes et intellectuels équatoriens : ce
mode de re-présentation amene ainsi certains a glorifier les Alliés et
d'autres a dénoncer la barbarie de la guerre. Larticle s'intéresse éga-
lement a I'évolution de la perception du conflit en Equateur : « une
fracture se crée face a la barbarie observée : le modele culturel euro-
péen est de plus en plus représenté dans les productions équato-
riennes comme caduc ». Le constat de cette rupture intellectuelle
conduit l'autrice a la conclusion suivante : la Grande Guerre aurait agi
comme un catalyseur, provoquant un réagencement des valeurs
culturelles et politiques en Ameérique latine et une relative émancipa-
tion de I'Equateur, ainsi amené & forger sa propre identité nationale
et culturelle en rejetant l'influence européenne.

Lana STANIC mobilise un matériau de la représentation d'ordre tex-
tuel et iconographique fort différent : le clip musical. Lautrice aborde
la question éthique, éminemment contemporaine, de 'appropriation
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culturelle, a 'aide de concepts sémiotiques : elle cite notamment Ro-
land Barthes et le sémiologue étatsunien Charles S. Peirce, et fonde
son analyse sur les quatre degrés de l'appropriation définis par le
théoricien des médias Richard A. Rogers (échange, domination, ex-
ploitation, et transculturation). Dans cet article (rédigé en anglais),
Lana STANIC analyse la maniére dont certains artistes occidentaux
aussi populaires quiinfluents integrent des éléments propres aux
cultures subalternes pour renforcer ou diversifier leur image de
marque. Notons la récurrence du terme (dinspiration marxiste)
« commodification », associant réification et marchandisation : ce
processus viderait les éléments culturels empruntés de leur significa-
tion d'origine et entérinerait des stéréotypes participant a une forme
d’« exploitation culturelle » car potentiellement discriminants envers
certaines minorités sociales et raciales. Ainsi, 'ceuvre d’Elvis Presley,
s'inspirant de genres musicaux initialement associés a la culture afro-
américaine, aurait occulté les associations de ces genres avec l'escla-
vage et la souffrance de la communauté concernée. De méme, la
chanteuse pop Katy Perry utilise des symboles japonais et egyptiens
dans ses performances audiovisuelles, tout en réduisant leurs signifi-
cations complexes a des stéréotypes simplistes. Larticle suggere que
la méthode sémiotique peut aider a distinguer 1'appropriation cultu-
relle, synonyme d'un effacement des cultures minoritaires, de la no-
tion de « revalorisation culturelle » (« cultural appreciation ») : cette
forme de reconnaissance institutionnelle qui garantirait une
meilleure visibilité des cultures marginalisées et favoriserait une
compréhension plus nuancée de leurs symboles et valeurs.

Les deux dernieres contributions s’attachent quant a elles a la cri-
tique de la représentation elle-méme, et attestent d’'un intérét parti-
culier pour la notion de fracture, ici entendue comme un écart irré-
médiable d'ordre ontologique, épistémique, anthropologique et/ou
social. En effet, ces deux articles, empruntant a divers courants phi-
losophiques contemporains, se confrontent a la question de l'irrepré-
sentable et tentent de repenser une ontologie de la vie pour pallier
cette crise de la représentation.

De méme que Lana STANIC, Semyon TANGUY-ANDRE constate l'ur-
gence d'une re-présentation effective des minorités sociales stigma-
tisées de manieére systémique. Lauteur recourt a des métaphores
évocatrices pour transcrire la maniere dont la perception des per-
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sonnes en grande pauvreté par les institutions d’assistance sociale, fi-
gures dautorité de la société majoritaire, occulte la réalité de cette
expérience de la pauvreté. Ainsi, le miroir sans tain symbolise la rela-
tion foncierement asymeétrique entre les personnes en situation d’ex-
clusion sociale, qui sefforcent de se conformer aux attentes institu-
tionnelles pour maintenir une « face » propice a obtenir de l'aide
(lauteur reprend ici le terme proposé par le sociologue Erving Goff-
man) car vehiculant des valeurs positives aux yeux de l'institution, et
les représentants de ces structures d'aide sociale. De méme, la notion
de « braconnage linguistique » renvoie a une présentation de soi réi-
fiee (positionnement, langage, gestuelle, etc.) de la personne en
grande pauvreté s'efforcant de se conformer a la normativité de la
« société intégrée » pour étre reconnue comme digne d'étre aidée.
Cette représentation biaisée tendrait a masquer la réalité du vécu des
plus pauvres, tout en légitimant des stéréotypes vecteurs de violence
sociale. Semyon TANGUY-ANDRE analyse ces interactions « mixtes »
faussées par la nécessité de se conformer a ce jeu social et affirme
que ce dispositif crée une « illusion de familiarité » qui contribue a
« l'établissement pragmatique d'une représentation sociale instru-
mentale de la grande pauvreté, qui rend irreprésentable la spécificite
de l'expérience et des demandes que portent ses ressortissants ».
Mobilisant a plusieurs reprises la pensée de Joseph Wresinski, fonda-
teur du mouvement ATD Quart Monde, l'auteur plaide pour de nou-
veaux dispositifs d'assistance susceptibles de contribuer a une
connaissance plus authentique des réalités vécues par les personnes
en grande pauvreté, favorisant a la fois l'autodétermination et la
reconnaissance de ces dernieres.

S'emparant autrement de cette question de la critique de la représen-
tation, Nancy ZGHEIB clot le numeéro sur une synthese généreuse des
travaux du philosophe francais Michel Henry concernant la représen-
tation. Lautrice analyse la distinction entre vie et représentation éta-
blie par le phénoménologue, qui reproche a la philosophie occiden-
tale classique de réduire la vie a une simple représentation et affirme
I'« irreprésentab[ilité] » de la vie : cette derniere ne serait qu'inté-
rieure et subjective. En d’autres termes, il serait impossible de la per-
cevoir correctement via des projections extérieures. Apres un bras-
sage critique de ces outils théoriques, l'autrice émet ce verdict sans
appel : « la vie ne peut pas étre reconnue par représentation : elle ne
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peut pas étre reconnue, elle ne peut pas étre représentée, elle peut
seulement étre vécue ». En revanche, le monde extérieur ne serait
« qu'une re-présentation de la vie » dans la mesure ou la conscience,
le langage et les médias ne feraient que projeter une image distanciée
et objectivée de celle-ci. Nancy ZGHEIB prolonge la pensée hen-
ryenne et l'adapte a nos enjeux contemporains en proposant une
nouvelle piste de réflexion : dans une époque dominée par la médiati-
sation, les images et les technologies numériques, ou l'expérience de
la vie est souvent éclipsée par ses représentations conceptuelles, la
phénoménologie de la vie de Michel Henry inviterait aussi a
« [r]epenser la représentation a l'ere des rencontres numériques, du
télétravail, de 'enseignement virtuel, de la communication a distance

[...]- »

En guise de conclusion a notre numéro, nous nous contenterons de
mentionner la distinction suivante, esquissée par le philosophe et ex-
plicitée par la derniere contributrice mais suggérée, en creux, dans
bon nombre d’autres textes ici rassemblés : Henry oppose la repré-
sentation, per¢ue comme un procédé stérile, a la re-présentation, en-
visagée comme un acte fécond, plus a méme de « saisir 'essence ori-
ginaire de la vie » : « [I]a représentation, en son sens passif, n'est
qu'une reproduction, image ou copie de la réalité. Mais en son sens
actif, la re-présentation est le fait de rendre présent quelque chose.
Re-présenter [...], cest projeter quelque chose, faire voir, montrer
dans la lumiere du monde. »

Au terme de cette introduction, nous tenons a préciser que le col-
loque « Re-présentations » 2022 a accueilli neuf communications
supplémentaires, mobilisant bien d’autres supports et domaines de
recherche en lien avec la re(-)présentation, qui auraient bien évidem-
ment pu trouver leur place dans ce numéro : la caricature en tant que
mode de transfert culturel ; la représentation de I'écrivain dans la fic-
tion télevisée sérielle humoristique ; les images d’'archives militaires,
représentations confidentielles réappropriées et rendues visibles par
le cinéma militant ; le « film-poeme », autre mateériau artistique for-
mellement hybride ; le roman meétafictionnel parodique afro-
américain ; la figuralité de l'art surréaliste belge et son esthétique du
décalage ; la visibilité cinématographique et les représentations so-
ciales des minorités queer ; le jeu vidéo et les potentialités de la re-
présentation vidéoludique ; enfin, la bande dessinée et son usage du
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blanc intervignetal envisagé au prisme de lirreprésentable : tant
d’autres médiums et approches possibles, qui invitent a poursuivre
sans relache la réflexion transdisciplinaire sur la notion.

Last, but not least, nous tenons a nouveau a remercier, nommeément,
un certain nombre de partenaires ayant contribué a donner vie a ce
numéro : tout d’abord, nos collegues doctorant-e's et jeunes cher-
cheur-euse's ayant participé a 'aventure du colloque 2022, dont nous
avons assuré la coordination des comités scientifique et d'organisa-
tion, et tous-tes celles et ceux qui se sont a nouveau montré-e-s vo-
lontaires et disponibles pour effectuer des relectures 'année suivante
: Nadine ASMAR, Lisa HARISTOY, Sophie LE HIRESS, Diana RODOVA,
Semyon TANGUY-ANDRE, Fujuan WANG.

Nous renouvelons aussi nos remerciements les plus chaleureux a
l'égard de tous-tes les enseignant-e's-chercheur-euse's ayant apporte
leur soutien a notre travail pour leur disponibilité durant la phase
d'expertise et, bien entendu, pour leurs précieuses et exigeantes re-
lectures qui ont permis de faire advenir ce numéro de Motifs : Marie-
Heélene DELAVAUD-ROUX, Gwenthalyn ENGELIBERT, Maria José
FERNANDEZ VICENTE, Christéle FRAISSE (laboratoire LP3C), David
JOUSSET, Isabelle LE CORFF, Ivan LOPEZ CABELLO, Camille MAN-
FREDI, Yann MORTELETTE, Philippe OUVRARD et Michael RINN.

Nous remercions vivement Catherine CONAN et Lionel SOUQUET,
ayant successivement assuré la direction de la revue depuis 2022,
pour leurs conseils méthodologiques qui nous ont permis de nous fa-
miliariser avec les nombreuses démarches quimplique ce travail édi-
torial au long cours, ainsi quAlain KERHERVE et Mariannick GUEN-
NEC, actuels rédacteurs en chef de Motifs, pour leur aide et pour le
temps consacré a la finalisation de ces actes.

Un grand merci, également, a Emmanuelle BOURGE pour son pré-
cieux concours durant I'étape des relectures finales, et pour sa dispo-
nibilité exceptionnelle avant, pendant et apres l'aventure du colloque
« Re-présentation(s) ».

Nous tenions enfin a remercier Alain KERHERVE et Camille MANFRE-
DI, en tant que directeurs successifs de notre unité de recherche,
pour leur accompagnement bienveillant, leurs retours et encourage-
ments réguliers, et pour leur présence fort appréciable durant
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chaque étape de ce projet, des préparatifs de ce beau colloque HCTI
des 2021 a la mise en ligne de ses actes.
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U'Orient créé par U'Occident [1978], traduit par Catherine Malamoud et Claude
Wautier, Paris, Seuil, 2015.

59 Deepika Bahri, op. cit., p. 34.

60 Edward W. Said, Culture and Imperialism, Londres, Vintage, 1994, p. 66.
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66 « Si la parole de Ghérasim Luca est éminemment poétique, c'est parce
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leuze, « Bégaya-t-il » in Critique et clinique, Editions de Minuit, Paris, 1993,
p. 139.

67 Ibid., p. 138. Italiques de l'auteur.
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