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TEXTE

Dans une lettre datée du 8 juin 1926, le jeune René Daumal présente a
Maurice Henry le collectif auquel il appartient :

Il faut une étiquette a ce groupe, pensames-nous, pour affirmer son
existence a la face des hommes - Purement, sans raison, ce fut :

« patronage de Simpliste » Simplistes. Nul sens a chercher a ce mot -
Pourtant, il y a peut-étre la quelque analogie avec cet état d'enfance
que nous recherchons - un état ot tout est simple, facile. Evident :
évasion - évidemment : ce qui s'évide en moi : m'y évader .

Analogue en bien des points a son contemporain surréaliste, le sim-
plisme regroupe entre 1922 et 1927 quatre éleves du lycée de Reims,
Roger Vailland, Robert Meyrat, René Daumal et Roger Lecomte, tous
unis dans la recherche d'un état supérieur de l'esprit. Derriére le style
potache propre a leur jeune age, les quatre « phreres » (comme ils se
désignaient) se démarquent rapidement de leurs camarades d'école
par la quéte d'une connaissance intuitive dissipée apres l'enfance,
grace a laquelle ils pourraient s'évader de leur conscience et appré-
hender l'univers dans son intégralité. Cette ouverture de I'étre passe
notamment par la multiplication des états-limites, du réve lucide a la
roulette russe, en passant par l'intoxication a 'opium ou au tétrachlo-
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rure de carbone. A ce titre, loin d’assurer un quelconque réconfort
dans un paradis artificiel, la prise de psychotropes releve davantage
chez eux d'une amplification des capacités visuelles et auditives qui
induit a son tour l'altération des facultés de compréhension 2. Par une
telle expérience, ces simplistes agissent en faveur d'un décentrement
des perceptions afin de s’affranchir des limites de la « pensée hu-
maine normale », avec tout ce que le terme « normal » peut avoir de
rationnel et de classificateur : ce qui est vu et entendu dépasse ce qui
est normalement percu par l'esprit humain dans un raisonnement
« supra-logique ». Cette perspective synesthésique motive de fait la
possibilité d'un état en dehors de soi, en dehors de la vie et qui, s'il est
« impossible a traduire », condense dans son absence verbale un réel
compris comme le fond transcendantal du vrai : « Je reconnaissais la
vérité que javais connue depuis toujours, je m'éveillais a cette véri-
té3. »

3 Une notion revient en particulier dans la correspondance des auteurs
rémois pour qualifier ce sentiment de vérité, de mise en présence du
réel : I'évidence, qui renvoie d'ordinaire, dans la réalité concrete, a ce
qui est immédiatement assimilé par les sens comme vrai. Dans son
essai Traversées du quotidien, Michael Sheringham s’appuie sur le
Traité de l'évidence du philosophe Fernando Gil pour en rappeler la
dimension performative, en cela qu'elle passe par « une intensifica-
tion des données linguistiques et sensorielles générées par les pro-
cessus de compréhension et de perception ». En d’autres termes, le
sentiment d’'évidence apparait comme un processus actif qui guide
les sens et donne a voir ce qui est en réalité déja présent : une vision
panoramique orientée vers la vérité, qui signale plus quelle ne trans-
forme le réel dans une « opération hallucinatoire® ». Clest & ce mo-
ment précis que le mécanisme dattention extrait le sujet de
lui-méme et que

I'opération qui produit le sentiment d'évidence nous éloigne de notre

moi singulier, pour nous amener a I'impression d’'une participation

plus large au cours des choses, au sein d'une totalité de relations °.

4 Par une alerte attentionnelle, le monde indifférencié se déchire pour
porter a I'évidence ce qui est transcendantal.
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5 Toutefois, s'il y a présentation d’'un réel dans la mesure ou les percep-
tions signalent ce qui est 13, sa représentation pose probléme pour les
simplistes : comment rendre compte de cette expérience si ce qui est
percu releve par essence de l'intraduisible, de 'innommable ? Afin de
contourner cette difficulté initiale, simpose la nécessité d’inscrire
cette expérience vecue au sein d'un projet d’écriture qui décalerait les
modalités de I'évidence au domaine poétique. La parution du premier
numéro de la revue Le Grand Jeu en 1928, si elle met fin a 'aventure
du simplisme, concrétise néanmoins cette ambition en réunissant de
nouveaux « techniciens du désespoir’ » autour des rédacteurs en
chef René Daumal et Roger Lecomte, entre-temps devenu Roger Gil-
bert-Lecomte. Ce dernier est présenté par René Daumal comme le

seul qui « sans aucun doute possible, ait exactement compris®

»,
cette présentation holistique de l'univers dans l'expérience de l'as-
phyxie, au point de sombrer dans une addiction qui 'emporta en 1943.
II n’hésite dailleurs pas a définir la revue comme un groupe
d’hommes « dont la seule recherche est une évidence absolue, immé-
diate, implacable, qui a tué pour toujours en eux toute autre préoccu-
pation? ». Cette profession de foi, en confirmant la continuité du
projet entre le simplisme et Le Grand Jeu, signale toutefois la nécessi-
té de passer de la recherche d'un état-limite a celle d'une forme-

limite du langage 1°.

6 L'exploration réactualisée de cet « en-dehors » se concrétise par la
publication de son recueil La Vie lAmour la Mort le Vide et le Vent.
Point de rencontre du « rire d'un “mauvais vivant” » et du « mauvais
goit en 19331 » les nombreux poémes de l'ceuvre mobilisent des
images poetiques qui célebrent I'évidence par leur capacité de signa-
ler et d'approfondir la présence du réel en réactivant et conservant
simultanément les multiples significations possibles d'un mot. A par-
tir de cet ouvrage, il s'agira de déterminer comment la pratique de
lévidence revient a étre pensée comme l'évidement du signifié nor-
malement admis.

7 Pour cela, le poete concoit I'image poétique comme incarnation né-
gative du monde, capable d'exprimer en son creux les potentialités
formelles qui jaillissent dans I'éclatement de la représentation située.
A Téchelle du poéme, ce surgissement est permis au détour d'une in-
fraction syntaxique qui reconduit la signifiance de I'image a la lumiere
d'une circonstance perpétuellement renouvelée. Depuis cette béance
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dans le processus représentationnel point alors le vide, percu comme
tout, que réinvestit l'attention a l'origine du sentiment d’évidence.
Semblable a la photographie, I'image sort alors du cadre référentiel et
mobilise tout un hors-champ que dynamise ensuite la conscience. De
ce premier constat transparait 'établissement d'un fonctionnement
double de la démarche évidentielle : le poete devient démiurge au
sens ou il dévoile le fonctionnement originaire de la langue qui re-
lance la représentation dans son dépassement ; la conscience « re-
connait » cette parole perdue et s'¢leve dans une démarche épipha-
nique. Pour rendre compte de cette nouvelle théorie de la connais-
sance, Roger Gilbert-Lecomte appelle enfin a I'établissement d’'une
nouvelle rhétorique a méme d’exposer cette manifestation supérieure
du mot. Limage doit plonger dans un chaos sonore pergu comme
fond originaire de la langue, duquel émergerait, dans un processus de
distinction, une représentation supérieure, plus englobante, plus
vraie, du monde.

L(irre)présentabilité de 'image

8 Pour Roger Gilbert-Lecomte, le sujet emploie une langue qui, appre-
hendée par l'expérience, demeure figée non seulement dans son
usage, mais aussi dans sa représentation. Il s’y oublie dans une pra-
tique mécanique, systématique, qui le limite a un usage constitué, et
donc restrictif de la parole. Chaque mot devant signifier quelque
chose selon un principe de classification, poéete est celui-1a qui a su
refuser la redite, cest-a-dire la figure comme orientation, position-
nement, référentialité du discours a une structure préexistante.

9 Il doit tendre pour Roger Gilbert-Lecomte vers l'infigurable, inappré-
ciable pour un esprit logique ; c'est par exemple le visage évidé du
vent qui intrigue l'auteur davantage qu’il ne l'inquiete dans « Je n’ai
pas peur du vent » : « Toi qui hurles sans gueule / Mords sans
dents / Fascines sans yeux!'?». Cette absence de traits caractéris-
tiques et de figure ne condamne pas a I'oubli 'ensemble de ses repré-
sentations possibles. C'est au contraire dans cette béance, dans cet
envers que se joue I'élargissement du champ représentationnel dans
la parole poétique dans la mesure ou, conformément aux théories du
Grand Jeu, la négation d’'un objet doit étre vue comme son affirma-

3

tion!3, comme son incarnation supérieure ou il jaillit plus éclatant
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qu’il ne I'était auparavant : « L'ldée ne croit quen se retrouvant en sa

14

négation . »

Emergeant du néant du « non », Il'image est dés lors capable de capter
dans son creux une signification plus forte que celle ancrée dans la
réalité de l'esprit individuel au sens ou la représentation, d’'ordinaire
dépendante d'un contexte d'énonciation dont la cohérence assure
une signification arrétée, renonce a figurer le monde de maniéere ra-
tionnelle pour une autre logique. Similaire au vent, elle devient cette
« Face creuse », ce « Roi des métamorphoses » qui « fai[t] vivre éper-
dument les choses qui sans [lui] / Seraient vouées a l'inertie la plus
plate® » : une fois plongée dans le néant du sens, elle induit une re-
présentation exacte et universelle, défaite des artifices de la pensée
logique. Libre alors au poete de convoquer la véritable beauté du
vide, duquel émergerait une représentation plus vive, plus vraie du
monde :

Celui qui a vidé sa conscience de toutes les images de notre faux
monde qui n'est pas un vase clos peut attirer en lui, happées par la
succion du vide, d'autres images venues hors de I'espace ou l'on res-
pire et du temps ou le cceur bat, souvenirs immémoriaux ou prophé-
ties fulgurantes, qu'il atteindra par une chasse d’angoisse froide 6.

Est beau ce qui, dans le vide de la conscience, a su emmagasiner les
alternatives variées qui dépassent la circonstance d'une énonciation
pour embrasser I'ensemble des perceptions du monde. Ces données
contenues dans I'image « objective!” », loin de se désactiver dans sa
formulation, font pression sur la langue jusqu’a ce que se brise un ins-
tant la signifiance. Nous sommes ici peu €loigné de I'analyse faite par
Gilles Deleuze de T'ceuvre de Samuel Beckett dans LEpuisé, voyant
dans I'image « telle quelle se tient dans le vide hors espace, mais aussi
a l'écart des mots, des histoires et des souvenirs », bref cernée
comme une non-forme, l'objet d'une formidable accumulation
d’« énergie potentielle quelle fait détoner en se dissipant'® ». Limage
comme détonateur précipite ainsi la représentation dans I'éphémere,
le momentané, éclatant a la vue de tous avant de s'en retourner dans
les limbes de la conscience. Cest la cette « chasse d’angoisse froide »
precédemment évoquée par Roger Gilbert-Lecomte, I'émergence
dans l'esprit d'une fracture qui va dissoudre le sens en une zone d’'in-
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certitude, contraignant la conscience a la perception de l'irreprésen-
table.

L'infraction syntaxique au coeur
du sentiment d’évidence

Matérialisée dans la phrase, cette fracture prend la forme dun
trouble syntaxique provoquant dans son décalage l'angoisse de ne
plus reconnaitre sa propre langue. Cette altération expériencielle de
la signifiance se manifeste a I'échelle du poeme a travers ce que
Laurent Jenny a pu définir dans La Parole singuliere sous le terme de
« figural » : une infraction esthético-sémantique « qui conditionne la
reconduction du discours a la puissance de l'actualité!® ». Prenant
pour exemple le segment du Tao-t6-king « lascension d'une terrasse
en printemps?® », lauteur remarque que le constituant « en prin-
temps » se situe dans un espace d'incertitude syntaxique qui le fait
osciller entre « la détermination temporelle de I'ascension » et « la
détermination de “maniere” du nom terrasse », suspendant le dis-
cours en faisant de celui-ci « une aire de sens en attente 2! ». Espace
liminaire du texte, ou la perte sémantique est toutefois compensée
par un gain en force tensionnelle qui exploite les virtualités linguis-
tiques du mot sans pour autant le circonscrire a une fonction spéci-
fique, la préposition en, utilisée 1a ou elle n'a pas lieu d’étre, évoque
dans son ambiguité tous les modeles sur lesquels elle peut sappli-
quer, comme « en fleurs, en gloire, en colere 225 Le figural émergerait
dans ces conditions de I'association du trope prépositionnel, qui peut
« virtuellement s’appliquer a toute sorte de réalité », a un contexte
d’énonciation ou il semble a priori agrammatical, contribuant a la gé-
néralisation d'une « vision du monde (comme jeu d’apparences styli-
sées et mobiles) 23 ». Ce n'est qu'au prix de cette cassure, de la visibili-
té du vide dans I'énonciation, que peuvent véritablement apparaitre
les choses dans leur totalité. Telle est la fonction de la parole poé-
tique a 'ceuvre chez Roger Gilbert-Lecomte dans le poéme « Le Fils
deI'Os » :

Mais juste
A ce moment béni des oiseaux de leurs plumes
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Le fils de 'os marche sur la téte
De ses pieds??[...]

Si le discours s'inscrit a premiere vue dans un langage normé par le
recours a la locution marcher sur la téte, cette démarche doit toute-
fois étre nuancée puisque le déploiement irraisonné des mots tend a
la réactivation du sens premier, depuis lors occulté dans la pratique,
par l'ajout au vers suivant du complément « De ses pieds ». Ce consti-
tuant, par 'absence de ponctuation qui joue pour Roger Gilbert-Le-
comte en faveur d'un renouvellement analogique en étant « source de
métaphore », hésite de fait « entre deux sens également accep-
tables 2> ». Nous pouvons d’une part considérer cet ensemble de la
meéme fagon que le deuxieme vers de l'extrait : le rejet, par la respira-
tion quimplique le passage au vers suivant, isolerait au méme titre
qu'une virgule le constituant « De ses pieds » qui prendrait la fonction
d'un complément circonstanciel de maniere. Tout comme les oiseaux
béniraient « ce moment » a partir de leurs plumes, le fils de 'os mar-
cherait sur sa propre téte a l'aide de ses pieds, dans un affaissement
de l'image orthopédique du corps. Il est dautre part possible de
concevoir le syntagme comme la téte du complément circonstanciel
de lieu « sur la téte de ses pieds » qui marquerait la démarche mal as-
surée, a tatons, du personnage. Dans les deux cas, le sens figé de la
locution ne disparait pas, mais est au contraire exemplifiée, puisque
le poéte se plait a aller contre toute lecture consensuelle 26 par cette
régénération doublement métaphorique du sens initial, contrariant la
logique traditionnelle de la phrase.

Ce que Laurent Jenny définissait comme « une défaite apparente de
la compétence linguistique ?’ », I'impossibilité pour certains consti-
tuants de se fixer syntaxiquement dans I'¢conomie de la phrase, de-
vient ici un succes paradoxal dans la mesure ou la rupture séman-
tique, a défaut de proposer un sens pérenne par ses signes, parvient a
évoquer la véritable structure de la langue dans sa béance. Limage
comme « figural » peut ainsi étre définie comme une représentation
discursive du monde, doublée dune « re-présentation de la
langue 2 ». Mais cette présentation a neuf de la langue est elle-méme
dédoublée : avec son évocation tout d'abord comme « fond normatif
sur lequel se détache linfraction figurale 2° », ici manifesté par I'écart
entre le figement du sens quimpliquent la locution et son dégel me
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taphorique ; ensuite comme « avenir possible de la figure » avec I'hé-
sitation au sein méme de ce processus de resémantisation, par l'ab-
sence de ponctuation, entre les différentes possibilités syntaxiques.

Le punctum du texte comme
principe évidentiel

Le discours, décloisonné, incarne désormais aussi bien linguistique-
ment que textuellement ce que Roger Gilbert-Lecomte nomme le
punctum stans, le « point immobile en son propre intérieur vi-
brant3? », autrement dit une zone de sens en figement qui contient
en son sein un nceud d'indéterminations qui font et défont perpétuel-
lement la compréhension de la phrase. Inéluctablement éphémere,
I'événement figural tel que l'envisage le poete joue sur la fulgurance
de I'image qui point dans le texte, de facon a motiver 'appréhension
par la conscience de I'ensemble des virtualités représentationnelles
du mot. Cette approche poétique de I'évidence n’est pas sans rappeler
les réflexions de Roland Barthes, qui voit aussi bien dans le punctum
de la photographie que dans le haiku le lieu de l'immobilité vive :
« liée a un détail (@ un détonateur), une explosion fait une petite
étoile a la vitre du texte ou de la photo 3L » Si, aux dires de l'auteur de

32 5 elles ont

La Chambre claire, ces deux formes ne font pas « réver
néanmoins le mérite de s'extirper des vicissitudes de la logique par
leur propension a rendre compte d'une réalité d'ordinaire impercep-
tible pour 'homme, hissée par Roger Gilbert-Lecomte a I'échelle

supra-rationnelle 33,

Il ne s'agit cependant pas de faire table rase de toute une pratique
linguistique et textuelle ou le verbe demeure ancré dans un contexte
d’énonciation spécifique, mais au contraire de faire émerger dans la
langue l'entiereté des possibilités originellement contenues dans le
mot. Encore une fois, Barthes considere cette existence premiere
comme l'un des points-clés du punctum : « qu'il soit cerné ou non,
c'est un supplément : c’'est ce que jajoute a la photo et qui cependant y
est déja>. » Afin détayer ses propos, il donne pour exemple le cas
d’'une photo de George W. Wilson (1863) ou le punctum s’avere étre un
FEcossais en kilt gardant un cheval sur lequel est assise la reine Victo-
ria. Autour de ce personnage se développe tout un a-cété qui
condense les possibilités d’'actions et qui recentrerait infailliblement
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'attention sur lui : si sa surveillance venait a faire défaut et que le
cheval alors se brusquait, quadviendrait-il de la reine ? Nul doute
quelle sortirait du cadre de la photographie dans sa chute, faisant de
I'Ecossais le seul personnage visible par I'ceil. Bien que l'image soit im-
mobile en cela quelle ne sort pas du cadre, photographique ou tex-
tuel, il apparait néanmoins que ce qui est donné a I'évidence, consi-
déré comme punctum, étend le champ du possible en suggérant, en
motivant I'imagination du spectateur/lecteur tout en guidant I'ceil
vers ce qui doit étre vu. Il confére de la sorte au support un « champ
aveugle 3 », présent depuis toujours bien quimperceptible, que réac-
tive l'esprit humain par ses fantasmes, ses désirs, ses pulsions, ses in-
ventions. La foudroyante rencontre de ces deux acteurs, d'un invi-
sible permanent et d'un affect éphémere, dynamise des lors I'immobi-
lité consciente du texte par I'actualisation de toutes les données inac-
tives virtuellement contenues dans chaque mot 36,

La parole poétique, entre praxis
et épiphanie

Le punctum, percu comme évidence, procede donc en deux temps : la
parole poétique laisse d'abord entrevoir le chaos des formes par I'ef-
fraction figurale a laquelle elle contribue ; la conscience s'introduit
ensuite dans les interstices de la figure pour en donner une (re)pre-
sentation exacte, en marge de toute signification établie. Tel est pour
Roger Gilbert-Lecomte le role de I'expression poétique : elle doit réa-
liser la « pensée finie », dont l'existence n'est promise qu’au prix de la
mobilité de la forme, qui est enlevée par chacun « aux limbes d'un vir-
tuel qui est de l'ordre de son fantéme 3’ ». Lévidence s'inscrit ainsi
dans un processus démiurgique ou la tache du poéte, « c'est-a-dire
[du] créateur 38 », est de montrer, dexpliciter le réel qui se trouve en-
decga du verbe. Pour Roger Gilbert-Lecomte, fervent lecteur de Mal-
larmé, l'acte de création consiste par conséquent a « donner un sens
plus pur aux mots de la tribu3? », & proposer une parole délivrée des
carcans de la logique ou chacun peut se retrouver dans 'éclat d'une
détonation figurale. La praxis poétique correspondrait alors au dé-
passement dialectique d'une communication dépendante d'un sys-
teme langagier constitué au profit dune communication évidentielle :
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Le besoin de la création est le besoin de communiquer, de réunir, le

besoin de se faire comprendre, de persuader, d'entrainer 'adhésion,

I'approbation universelle ; il est le critérium de I'¢vidence objective 4°.

Si la lecture de la figure est soumise a un contexte d'énonciation spé-
cifique, il ne faut cependant pas oublier qu'elle est tout de méme per-
cue par une pléthore d'imaginaires individuels, distincts les uns des
autres, mais qui garantissent la stabilité d'une conscience subjective.
Néanmoins, que survienne ne serait-ce qu'un « événement discur-
sif4l », cest-a-dire 'émergence d’un sens en rupture avec les attentes
contextualisées du lecteur qui viendrait ébranler « les contours de
[ses] représentations », et ce sont toutes les certitudes établies par la
subjectivité qui s'écroulent. C'est dans ce doute sur la capacité de re-
connaitre sa propre langue que reésiderait, selon Laurent Jenny, la
possibilité de revenir a sa fondation :

dans le figural, nous en entendons comme I'écho atténué, nous re-
trouvons l'actualité qui a du présider a son invention. Lorigine man-

quée [de la langue] nous y semble indéfiniment reprise 4.

La provocation textuelle ouvre sur ce que Roger Gilbert-Lecomte ex-
prime dans le poeme « Sacre et massacre de 'amour » comme le
« rythmique retour au pays d’avant-naitre *3 », espace matriciel ou la
conscience sabandonne dans le flux incontr6lé des mots libérés de
leur devoir de signifier. Un tel état serait analogue en tout point a

44 la sortie de soi ou lindividualité se mélerait

« l'extase ancienne
aux autres individualités pour constituer un tout informe et unique.
Ici se trouve tout I'enjeu de I'évidence pour laquelle Roger Gilbert-Le-
comte propose une nouvelle théorie de la connaissance : le vertige de
la création doit exprimer « un changement dans la vision humaine du
monde, une transformation de la connaissance, une nouvelle inter-

5

prétation #° ».

Ce rapport renouvelé a la connaissance nécessite a son tour de déve-
lopper une nouvelle rhétorique, plus a méme de rendre compte de la
logique transcendantale a l'ceuvre dans la parole poétique. Dans la
pratique, le saccage annonceé de la représentation tient dans l'usage
de la métaphore, figure qui, davantage qu'une qualité de transport
proprement aristotélicienne, partage ici des similarités avec l'image
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poétique pratiquée par les surréalistes. Aussi Roger Gilbert-Lecomte
n’hésite-t-il pas a reprendre, presque a I'identique, la définition qu'en
donne André Breton dans le premier Manifeste : « le choc poétique
nait dans la métaphore de la rencontre de deux termes éloignés au-
tant que possible %6, » Le poéte intensifie néanmoins la recherche de
«la lumiére de limage’ » en faisant de I’ « étincelle » surréaliste une
« conflagration [...] parce quelle permet une unification selon des lois
profondes qui appartiennent aussi bien a la nature qua I'esprit4® ». Le
trope établirait de la sorte une passerelle ontologique entre le monde
et la conscience ; épiphanique, il participerait a la projection et a I'in-
tégration réciproques de l'esprit et du macrocosme de la nature, en-
visagée comme l'impossible incarnation d'un univers infini. Sous le
coup du bouleversement représentationnel quimplique le figural, le
lecteur se détacherait en d’autres termes d'une compréhension sin-
guliere et limitée du monde pour fondre son expérience dans une
perspective globale et totalisante. Tel est pour le poete I'impact du
punctum stans sur la conscience : « il n'y a qu'une tendance forcenée

+49

de tout un étre qui a perdu son moi *“. »

Pour une nouvelle rhétorique de
la connaissance

Ce renouvellement épiphanique et praxique de I'image nécessite de
distinguer, dans la continuité du punctum, deux approches du mate-
riau poeétique : I'une, active, « qui comporte l'expression écrite, I'ex-
pression plastique, l'ceuvre d’art ou encore l'expression en acte » ;
l'autre, passive, qui rend compte de « l'état lyrique engendré par une
expression ou un acte poétiques dans une conscience douée de ré-

ceptivité a leur égard ®°

». Le principe évidentiel du poeme est ainsi
subordonné a lI'expérience premiere de l'auteur, qui induit a son tour
une transformation du monde en mobilisant I'expérience seconde du
lecteur. Un tel rapport a la poésie nécessite de retravailler les poles
de la création et de la réception en les réinsérant dans le paradigme
de Tl'inspiration. Définie par le poete comme I'« action de faire entrer
de l'air dans les poumons », comme '« état de 'ame directement sous
Iinfluence d'une puissance surnaturelle » en lien avec un certain
« enthousiasme créateur®! », linspiration implique une mise a dispo-
sition au monde de ces deux instances. Le poete en particulier, pour
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restituer les images enfouies dans « la vie profonde de Iesprit®2 »
dans la conflagration de la métaphore, doit plonger dans un état ex-
tatique a partir duquel il pourra appréhender l'infigurable. Et si sa fa-
culté démiurgique est marquée chez Roger Gilbert-Lecomte par un

53 Cest encore du cOté

syncrétisme hérité de ses lectures ésotériques
de la rhétorique surréaliste que la question de l'exaltation poétique se

fait la plus sensible :

Pour lui-méme d’ailleurs et pour les mémes raisons, afin de provo-

quer en lui I'état réceptif de l'inspiration le poéte doit avoir recours a
des mécanismes inaccoutumeés de la pensée mettre en jeu des auto-
matismes inconnus rechercher sa liberté dans une activité non diri-

gée de l'esprit contempler le résultat imprévu des mots qui, libres de

leur sens entre eux font l'amour 4.

La parole inspirée, hissée au rang de « mode de connaissance », sop-
pose au « discours rationnel °° » en cela que les mots, sous l'effet d'un
état analogue a celui de I'automatisme, seraient incapables de se fixer
sur les choses et surgiraient ou bon leur semble, sans jamais établir
de liaisons logiques entre eux. Roger Gilbert-Lecomte, par la reprise
explicite des dernieres lignes des « Mots sans rides » d’André Bre-
ton 8, pérennise alors l'entreprise amorcée par certains poétes un
temps affiliés au mouvement comme Robert Desnos®’ et Michel Lei-
ris®8 qui, tous deux, participérent au décloisonnement sonore de la
langue, au-dela de toute forme établie. De la méme maniere que le
surréalisme valorise dans sa pratique de I'image le « verbo-auditif »
comme le « verbo-visuel ®® », la métaphore renverrait chez Roger Gil-
bert-Lecomte a une catégorie lache qui subsume divers procédés
d’homophonie et de polysémie, au-dela de la figure strictement ana-
logique : la conflagration poétique nait ici de la tension entre la res-
semblance sonore et la différence sémantique des réalités impliquées.
De la s'opere le décalage du regard vers I'écoute qui intensifie, par
son rapport privilégié au langage, la révelation du figural par l'atten-
tion. Ce glissement dans la perception permet en effet d’expliciter la
dimension temporelle de I'évidence : « comme l'attention, précise Mi-
chael Sheringham, le son est toujours temporel et progressif ; il met
en jeu le changement, le flux et la durée 0. » De cette maniére, ce dé-
bordement synesthésique contribue a la réinsertion du mot dans une
continuité sémantique qui lui faisait défaut dans l'usage ; le trope, a
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partir de 'ambiguité sonore de ses constituants, donne a voir par
I'écoute 'ensemble de ses significations virtuelles dans le flot d'une
parole poétique anachronique.

La représentation aux fonde-
ments du langage

Cette tension entre concordance sonore et dissonance sémantique
aggrave de la sorte la (re)production du monde par le plongeon de la
parole poétique dans ce que Roger Gilbert-Lecomte envisageait sous
le terme de « raison-systéme-choc du chaos %! ». Derriére cet énoncé
quelque peu opaque se cache pour le poete un principe unificateur
des passions ou jaillit la trouvaille généralisée qui plongerait l'en-
semble du discours dans l'irreprésentabilité. Un tel regroupement au-
rait pour conséquence l'autonomisation consciente de la parole poé-
tique qui sérigerait comme le « Monument a I'Unité de tous les dé-

lires 62

», négation absolue qui se dresserait sur les ruines des anciens
systemes linguistiques devenus obsoletes. Le délire verbal configure
alors une émancipation de la signification du monde : vécu comme
« énoncé “originaire” », il doit ramener pour Laurent Jenny, « en-dega
de son articulation, a un fond de qualia sensibles dont il nous restitue
la perception, mais aussi bien il manifeste a partir de ce fond l'irrup-
tion du distinctif %3 ». Investissant le dessous des mots, la représenta-
tion resurgirait plus vraie qu'elle ne I'était encore, tirant de l'indis-
tinction premiere une distinction supérieure par laquelle s'établi-
raient de nouvelles passerelles signifiantes. Au sein de I'écriture poé-
tique de Roger Gilbert-Lecomte, c'est encore une fois dans la décla-
mation passionnée du « Fils de I'Os », de celui qui a su se défaire de sa
chair accidentelle pour ne conserver que la structure essentielle ou
peut se former I'ensemble des potentialités formelles %4, que le verbe
s'ouvre le plus ostensiblement a lirreprésentabilité a partir de la-
quelle émergerait une représentation plus totale du monde :

Le chapeau des maisons devient mansuétude
Pour faire toute le monde et les dieux

Qui pleurent leurs cornes

Dévorées a jamais par le fils de l'os qui crie c’'est
Assez
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Les cétacés arrivent c'est une baleine
De corset % [...]

Cet extrait est d’abord fondé sur l'indifférenciation des signifiants des
le premier vers qui se déploie autour d’'une variation métaphorique in
absentia, ou la « mansarde » sous le toit des maisons « devient man-
suétude », 'homéoprotéron en [mans-] garantissant le passage d'un
état a un autre de la figure : les limites représentationnelles de
I'image s’agrandissent par l'association sonore de plusieurs consti-
tuants ¢éloignés, conformément a la définition de la métaphore déve-
loppée par Roger Gilbert-Lecomte. Loin d’étre un événement singu-
lier a I'échelle du poéme, ce prolongement de la représentation par le
son va ensuite s'intensifier jusqua atteindre un point d’indistinction
dans les vers suivants, qui se placent sous le signe d'une parole para-
doxale. La ou la proposition verbale « c'est/Assez » constitue une
clausule dans le discours poétique, sa structure phonique, loin de se
tarir, subsiste quant a elle en se déployant en de nouveaux consti-
tuants. Le prolongement paronomastique de 'ensemble de phonemes
[setase] induit immédiatement l'apparition du syntagme nominal « les
cétaces » ([setase]), qui a priori ne partage ni étymologie, ni relation
de sens avec l'interjection premiere, contribuant a l'opacification sé-
mantique du poeme par I'établissement d'une zone d’indiscernabilité
sonore : pour Laurent Jenny, la paronomase agence le discours « au
plus prés de la confusion, 1a ot un continuum phonético-sémantique
viendrait empater des régions entiéres du systéme linguistique 6 » et
brouiller le cadre fixe de la référentialité. Il appert donc que la parole
poétique se répand au-dela de l'intention du locuteur ; du silence
performatif découle une matiere indifférenciée ou chaque chose ren-
voie indifféremment a une autre, empéchant toute signifiance défini-
tive par un plongeon dans lirreprésentabilite.

Toutefois, ce contexte fraichement établi est immédiatement élargi
au vers suivant par le rejet du constituant « De corset » qui inscrit la
« baleine », d’abord simple animal, dans une syllepse de sens, figure
variante de l'antanaclase %’ de laquelle émerge l'image de I'habit et,
par extension, du corps féminin. Depuis les passerelles révélées par la
paronomase point ainsi un champ isotopique qui relance la représen-
tation dans son propre dépassement : de I'enchevétrement sonore
originel surgit la distinction sémantique qui ouvre le verbe a une in-
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terprétation plus englobante du monde. La parole poétique s'organise
de la sorte autour d'un mouvement de part et d’autre de la « coupure
68

sémiotique °® », au sens ou la figure restitue phoniquement l'en-

semble des significations contenues dans chaque mot, avant den
étendre les limites représentationnelles. Lalternance, la respiration %9
qui unit la paronomase et l'antanaclase dans le déploiement de
Iimage nous ramene alors « au fonds chaotique de représentations
sémantiques et de valeurs sonores dont les signes ont dii se dégager,
dans un entrecroisement d’écarts’? ». La rime, désormais générali-
sée, participe a l'éternel retour de la forme sur elle-méme, corres-
pondant au « point [...] d’élan de la signifiance, ou se rebrodent indé-
finiment suturation et découpure articulatoire » selon une « double
jaculation ou l'autre ricoche a partir du méme - au risque de la confu-
71

sion * ».

Combat de tous les instants, la représentation induite par la « neuve

Evidence 72

» court le risque de se figer pour a nouveau entrer dans
I'usage commun de la langue ; les images bouleversantes « perdent
leur propriété des quassez connues elles entrent dans le domaine
public 73 ». Aussi la tiche qui incombe au poéte est-elle de dynamiser
en permanence la représentation, de partir a la recherche d'une si-
gnification supérieure du mot qui, une fois saisie, se fige et perd de
son éclat originel : comme l'écrit Roger Gilbert-Lecomte, « 'acte de
conquéte cessant, la chose conquise est immédiatement et fatale-
ment, perdue a nouveau 4 ». De 13, la nécessité d’appréhender la pa-
role originaire par retrait et expansion successifs de la signifiance, de
« retour et répétition perpétuels, d'ott rythme 7 ». Lacte de création
vu comme figuralité, comme mise en évidence, permet au verbe de ne
jamais se figer en s'organisant autour d'un rythme absence/présence,
d'une désémantisation du mot en contexte immédiatement suivie
d'une resémantisation beaucoup plus large dépassant le cadre de
I'énonciation. Répétition et premiere fois du punctum ou la figure, au
cceur de lattention, s'inscrit dans une temporalité dilatée ou ce
quelle a été et ce quelle sera (possiblement) sont mis en présence,
au-dela de tout contexte’8, dans une logique épiphanique. Clest 13
pour Laurent Jenny l'originalité de la parole figurale, « elle est tout
occupée (pour reprendre ses mots a Perse) a “féter une enfance” :
celle d'une subjectivité, anonyme, transindividuelle et toujours a re-
naitre”’ ». Loin de rejeter au néant le sujet, le délire verbal va au
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contraire lui permettre de se reconnaitre exister dans les bréches de
la signification, de s’adapter, de se reconstruire, de renaitre la ou le
sens faisait dans un premier temps défaut. LEvidence objective précé-
demment évoquée prend alors tout son sens : dans l'effraction du
poeme, le mot embrasse désormais simultanément 'ensemble de ses
significations. Le figural, au coeur de l'attention performative dans la-
quelle simmisce l'expérience poétique, devient chez Roger Gil-
bert-Lecomte une fenétre ouverte sur le monde, total et indifféren-
cié.

L'évidence est ainsi envisagée selon un double protocole expérienciel
chez l'auteur du « Fils de I'Os » : d'une part, en tant quelle est vécue
par un corps organique conscient qui progressivement se délite pour
se soustraire aux limites de I'individualité chez le Roger Lecomte sim-
pliste ; d’autre part, en cela qu'elle vide le corps poétique de sa sub-
stance contextualisée, de sa forme fixe nécessairement contraignante
pour ouvrir le dire a I'ensemble du champ représentationnel chez le
Roger Gilbert-Lecomte joueur. Limage tient pour ce dernier de la ful-
gurance de l'éclair poétique, d'une anomalie syntaxique, dun trouble
sonore qui ouvre une béance a I'échelle du mot ou de la phrase, ou
viennent s'engouffrer les acceptions sémantiques d'ordinaire rejetées
dans le cadre de I'énonciation située. Le renouvellement de la praxis
poétique tel que le postule l'auteur, préalable a la quéte épiphanique,
permet a la parole d’atteindre son point originaire a partir de laquelle
émergerait, supérieure, I'image. Les mots, en-deca de toute étymolo-
gie, dévoilent dans les breches de leur signifiance une vision plus en-
globante du monde par I'établissement de passerelles sonores qui re-
lancent la parole depuis le chaos verbal pour accrocher de nouvelles
significations. Cette poursuite du réel comme expérience du vrai, si
elle témoigne en principe d'une ambition commune de la part des
« phreres » simplistes, puis des poetes du Grand Jeu, ne trouve ce-
pendant pas de paradigme consensuel pour rendre univoque la pra-
tique évidentielle. Ainsi, la ou Roger Gilbert-Lecomte explore le do-
maine infra-linguistique de la représentation, I'évidence est vécue par
René Daumal comme la révélation du « dernier mot de tout” » :
pressenti dans l'expérience de l'asphyxie ou du songe, ce sentiment
de clarté ouvre chez ce dernier sur un au-dela, un espace supérieur
au verbe, au-dessus des vicissitudes de l'existence comme expression
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du vivant. Retour au « pays d’avant-naitre » pour l'un, fuite en avant
vers « le pays des morts’? » pour l'autre, deux directions polaires
pour saisir, par un « terrible doute », le devenir de I'image dans le dé-
chirement de la signifiance et des lors faire I'expérience des « pres-
tiges du passé, du présent et de l'avenir 30 ».
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RESUMES

Francais

La pensée de Roger Gilbert-Lecomte (1907-1943), poete du Grand Jeu, est
entierement tournée vers le sentiment d'évidence ou ce qui est appréhendé
par les sens s'impose a l'esprit comme immédiatement vrai, signalant dans
une opération hallucinatoire et transcendantale la contenance du réel. A
partir du négatif de la signification, I'image poétique est capable de repré-
senter en son creux le monde comme instance supérieure de la conscience.
A T'échelle du poéme, cette incarnation éminente de I'univers est sensible a
travers ce que Laurent Jenny développe sous la notion de figural, qui étend
le champ représentationnel du mot par I'hésitation sémantique qu'elle in-
duit. Cette approche renouvelée du matériau poétique nous amene a recon-
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sidérer la performativité du poeme. En revenant a son origine, la parole
poétique contribue a une transformation sensible du monde en l'inscrivant
dans une dynamique beaucoup plus large ou s'établissent des passerelles si-
gnifiantes entre des réalités éloignées. De la I'élaboration d’'une rhétorique
qui, a partir d'un état analogue a l'automatisme surréaliste, joue sur la res-
semblance sonore des constituants pour unir leurs différences sémantiques
dans un plan renouvelé de la représentation : 'alternance entre paronomase
et antanaclase relance I'image depuis un réservoir de formes dans une opé-
ration de distinction qui dépasse le cadre énonciatif initial.

English

From the obvious to the hollowed. Itinerary of the poetic image in Roger
Gilbert-Lecomte's work. The entire theory of Roger Gilbert-Lecomte (1907-
1943), a Grand Jeu poet, is centred on the feeling of evidence through which
what is apprehended by the senses imposes itself on the mind as immedi-
ately true, signalling in a hallucinatory and transcendental operation the
content of reality. From the negative of signification, the poetic image is
capable of representing the world as a higher instance of consciousness. At
the level of the poem, the eminent embodiment of the universe is apparent
in what Laurent Jenny develops under the notion of the figural, which ex-
tends the representational field of the word through the semantic hesita-
tion it induces. This renewed approach to poetic material leads us to recon-
sider the performativity of the poem. By returning to its origins, the poetic
word contributes to a sensitive transformation of the world and replaces it
within a much wider dynamic in which meaningful bridges are established
between distant realities. This leads to the development of a rhetoric that,
from a state which is analogous to the surrealist automatism, plays on
sound resemblance between the constituents in order to unite their se-
mantic differences in a renewed field of representation. Indeed, the alterna-
tion between paronomasia and antanaclasis relaunches the image, originat-
ing in a breeding ground for forms, into an operation of distinction that
goes beyond the initial enunciative framework.
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