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TEXTE

1 Dans un contexte ou les bouleversements environnementaux invitent
a reconsidérer en profondeur les relations entre humains et milieux,
de nombreuses pratiques artistiques s'emparent du vivant et des
éléments naturels comme sources de réflexion. L'eau, en particulier,
suscite un intérét renouvelé en tant que vecteur d'expériences esthé-
tiques, de réflexions philosophiques et d'engagements écologiques. A
travers des installations immersives, certains artistes contemporains
mobilisent la puissance plastique, sensorielle et symbolique de cet
éléement pour en faire le centre d'une narration environnemen-
tale sensible.

2 Cette étude propose d’analyser un corpus d'ceuvres qui placent l'eau
au coeur d'une dramaturgie perceptive, en articulant matérialité et
fiction, immersion et écopoétique. Le terme d'écopoétique est ici
mobilisé dans une acception élargie qui dépasse son ancrage stricte-
ment littéraire. 11 désigne une approche théorique réunissant
poétique de l'environnement, réflexion critique sur les modes de
représentation du non-humain et dimension sensible de I'expérience
artistique. Dans la lignée des travaux de Buell (1995)1, qui envisage la
littérature comme un vecteur dimaginaires écologiques, et de
Garrard (2012)2, qui met en lumiére les tensions entre narration,
idéologie et environnement, I'élargissement du terme d'écopoétique
permet de penser les ceuvres analysées non seulement comme repré-
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sentations mais comme pratiques esthétiques ou sexpérimente une
sensibilité a la fois spatiale et écologique. Dans ce cadre, la notion
contribue a rendre perceptibles les interdépendances entre humain
et non-humain, reconfigurant ainsi notre rapport au vivant et
au monde.

3 Deux axes complémentaires structureront cette réflexion. Le premier
portera sur certaines réalisations d'Olafur Eliasson, qui explorent
I'hydro-matérialité a travers une réflexion sur la temporalité, la flui-
dité et la transformation. Le second sappuiera sur un projet de
recherche- création de l'auteure, afin d’envisager la dimension plus
impalpable de l'eau, en tant que vecteur d’affects, de sensations et de
projections imaginaires - une hydro-immatérialité dont la force
poétique se révele a travers les expériences vécues par
les spectateurs.

4 L'ensemble vise a montrer comment ces formes artistiques parti-
cipent, chacune a leur maniere, a une reconfiguration de notre sensi-
bilité écologique, en invitant a repenser les frontieres entre sujet et
environnement, matiere et sensation, perception et engagement.

Olafur Eliasson : entre phéno-
menes naturels et arti-
fices perceptifs

5 Olafur Eliasson, artiste contemporain islando-danois, développe une
pratique située a lintersection des phénomenes naturels et des
constructions artificielles. Ses dispositifs transforment l'espace
d’exposition en un laboratoire perceptif, ou le spectateur est active-
ment impliqué et ou la plasticité de I'expérience esthétique devient
centrale. La perception se fait ainsi sujet de I'ceuvre, tout en ouvrant
une réflexion critique sur notre relation a 'environnement et sur les
modalités de notre inscription dans le monde. Le travail d’Eliasson,
prend alors une dimension écologique et politique, en tant que
médium participatif capable de susciter une conscience collective.

6 Dans cette perspective, I'eau occupe une place privilégiée : elle
constitue un matériau et un vecteur d’exploration des notions de
spatialité, de transformation et d’instabilité perceptive. Déclinée sous
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ses différents états - liquide, gazeux ou solide - elle agit comme un
élément dynamique qui reconfigure a la fois l'environnement de
'exposition et la maniere dont le spectateur y déploie son expérience.

7 Les deux réalisations que nous allons évoquer articulent le tangible et
le poétique, mélant la matérialité de I'eau a ses dimensions sensibles
et réflexives. Elles introduisent également une dimension écologique,
comprise comme une réflexion sur les interactions entre les étres
humains et leur environnement matériel, sur la vitalité et 'agentivité
des éléments naturels, et sur la maniére dont ces interactions recon-
figurent nos perceptions et nos pratiques.

Big Bang Fountain : une sculpture
de lumiere et d’eau

8 Big Bang Fountain, est une installation qui immerge le spectateur
dans une salle obscure, au centre de laquelle une fontaine projette un
jet d’eau vertical. Ces projections d’eau sont perceptibles au specta-
teur grace a un stroboscope qui les illumine « donnant a chaque fois
une forme différente et fugace au rythme de l'éclairage 3 ».
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Fig. 1: Olafur Eliasson, Big Bang Fountain, 2014. Eau, stroboscope, pompe, buse,

acier inoxydable, bois, mousse, plastique, unité de controéle, colorant. Dimen-
sions 1650 x 1600 x 1600 mm. Vue de I'installation : Tate Modern,
Londres, 2019. Photo : Anders Sune Berg Collection du Kiran Nadar Museum of
Art © 2014 Olafur Eliasson
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Ce qui nous intéresse particuliecrement dans cette réalisation, c'est
I'usage paradoxal de 'eau comme matériau sculptural. Contrairement
a une sculpture traditionnelle en pierre ou en métal, ici, la forme ne
persiste que dans l'instant de la perception, l'instant du flash lumi-
neux. Par ce procéde, Eliasson transforme un matériau fluide et
mouvant en un objet tangible mais fugace, que I'ceil percoit comme
figé dans le temps. En constante métamorphose, I'ceuvre donne a
chaque seconde une nouvelle forme, jouant sur la tension entre le
visible et l'invisible, le fixe et le mouvant, le solide et le liquide.

Ainsi, Big Bang Fountain propose non seulement une réflexion sur la
nature de l'eau, mais aussi un questionnement plus large sur les
conditions de la perception, la temporalité des formes et les seuils de
visibilité. Leau, dans sa fluidité, sa puissance et sa malléabilite,
devient ici a la fois sujet et objet, matériau plastique et matiere
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vivante. Cette approche trouve un écho dans les théories du nouveau
matérialisme, notamment dans les travaux de Jane Bennett, qui
affirme que la matiere n'est pas passive mais vibrante, active, animée
d'une force propre?. Et en effet, Eliasson, en nous confrontant a la
matérialité de I'eau et a sa transformation, formelle et poétique, met
en avant la vitalité de l'eau et sa force dynamique. Cet élément naturel
est ici utilise non pas comme un simple élément décoratif mais
comme un agent actif, un acteur au sens de Bennett lorsqu'elle parle
d’« actant non-humain : une entité capable defficacité, de produire
des effets et d’altérer le cours des événements, qu'elle soit humaine

> », qui faconne l'espace et I'expérience du spectateur. A

ou non
travers cette mise en scene de l'eau en suspension, en projection et
en métamorphose perpétuelle, l'artiste confére a I'eau une puissance
expressive autonome, capable de redéfinir les rapports entre les
éléments physiques - l'espace, la lumiere, le son - et ceux qui

les percoivent.

Linstallation instaure ainsi une dynamique relationnelle, ou la maté-
rialité aqueuse participe activement a la structuration de l'expérience
perceptive. Les rythmes propres de l'eau, ses flux et ses ruptures,
faconnent l'environnement sensible autant qu’ils le désorganisent,
engageant le spectateur dans un rapport de co-présence, voire de
co-construction avec l'ceuvre. Cette approche dynamique de la
matiere entre en résonance avec les concepts deleuziens du devenir
et de la variation.

En s'appuyant sur Nietzsche et Bergson, Deleuze congoit la réalité
non comme un ensemble dentités fixes, mais comme un réseau de
devenirs et de multiplicités. La matiere y est envisagée comme un
agencement de forces hétérogenes, qui ne se stabilisent jamais défi-
nitivement mais se reconfigurent en permanence selon des intensités
variables. Dans Big Bang Fountain, cette pensée d'une matiere-
processus se donne a voir dans une structure dynamique en perpé-
tuelle expansion. Les éclats d'eau, projetés a intervalles réguliers et
brievement figés par des flashes stroboscopiques, matérialisent une
tension entre fixité apparente et mouvement sous-jacent. L'ceuvre
donne a percevoir une suspension du devenir dans linstant, une
intensification du flux plutdét qu'un arrét. Ce n'est pas seulement la
forme qui est montrée, mais I'énergie de sa transformation, appré-
hendée dans l'expérience sensible du spectateur présent in situ.
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Ce que Big Bang Fountain rend sensible, c’est précisément ce que
Deleuze et Guattari désignent comme le devenir : « Le devenir n'est ni
un ni deux, ni rapport de deux, mais entre-deux, frontiere ou ligne
de fuite®. » Loeuvre n'est pas tant la représentation d'un état que la
manifestation d'un seuil, d'un passage : elle met en scene une matiere
en transit, insaisissable, toujours en train de sactualiser. Cette
logique du devenir s'écarte radicalement d'une pensée de l'imitation
ou de l'assimilation. Au contraire, elle repose sur une logique de la
co-transformation, de la double capture, ou « a mesure que quelqu'un
devient, ce quil devient change autant que lui-méme”’ ». Il ne sagit
donc pas de représenter un mouvement, mais de créer un dispositif
dans lequel la matiere méme devient sujet d'un devenir partagé,
traversant a la fois 'ceuvre et la perception du spectateur.

Riverbed : Corps, espace, matiere.
Vers une perception située

A la suite de Big Bang Fountain, l'installation in situ, Riverbed, créée
également par Olafur Eliasson prolonge notre réflexion sur les écri-
tures fictionnelles de I'eau. Avec cette ceuvre monumentale, I'artiste
métamorphose l'environnement muséal en un paysage minéral.
Plusieurs salles sont envahies de tonnes de pierre volcanique et de
gravier, traversées par un mince filet d’eau. Libéré de tout parcours
balisé, le visiteur est invité a arpenter cet espace brut sans itinéraire
prédéfini, engageant ainsi une exploration de I'espace d’exposition a
la fois physique et sensorielle.

Riverbed ne se donne donc pas a voir comme une ceuvre a contem-
pler a distance, mais comme une expérience immersive, ou le specta-
teur est confronté a une réalité quiil peut toucher, sentir, palper. Etre
physiquement présent dans cet environnement modifie en profon-
deur les modalités de réception. Le spectateur devient acteur de sa
propre perception, engagé dans une relation sensible et incarnée
avec l'espace. Arnold Berleant, figure majeure de l'esthétique environ-
nementale, insiste sur le fait que l'expérience esthétique émerge
d'une participation corporelle active au sein de l'environnement.
Selon lui,
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Le corps conscient, se mouvant dans et comme partie intégrante d'un
milieu spatio-temporel, devient le domaine de I'expérience humaine
[...] Nous vivons donc dans un entrelacs dynamique de forces inter-
pénétrantes  auxquelles nous contribuons et auxquelles

nous répondons 8.

L'ceuvre devient alors un champ de forces, ou percevant et percu
coexistent dans une dynamique fluide, une unité sensible fondée sur
la coprésence active.

Fig 2: Olafur Eliasson, Riverbed, 2014. Eau, galets et pierres variés (australiens,
vietnamiens, philippins), gravier, sable, bois, acier, film plastique, tuyaux,
pompes, unité de refroidissement. Vue de l'installation : QAGOMA, Queensland,
Australie, 2019. Photo : Natasha Harth, QAGOMA Collection de la Queensland
Art Gallery | Gallery of Modern Art, The Josephine Ulrick and Win Schubert

Charitable Trust © 2014 Olafur Eliasson
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Dans le travail d’Olafur Eliasson le corps du spectateur occupe une
place centrale. Ce dernier n'est pas un simple observateur passif, il
est activement impliqué, il se déplace, ressent la température, la
lumiere, 'humidité. Lartiste concoit ses installations comme des
environnements a expérimenter, des situations perceptives qui
invitent chacun a reconsidérer sa maniére de percevoir le monde.
Dans un entretien avec Anna Engberg-Pedersen, Eliasson affirme :
« En marchant sur une surface inclinée, le poids de votre corps
devient subitement un deéfi. Cest également une des raisons pour
laquelle une randonnée permet une relation différente avec I'environ-
nement de celle quon ressent lorsqu'on marche en ville?. » Ces
propos démontrent la volonté de lartiste de réinscrire le corps dans
un rapport direct avec la matiere et 'environnement dans les expé-
riences qu'il propose.

Dans cette optique, I'espace de l'installation ne se définit plus par des
dimensions géométriques, mais par les sensations quil suscite. La
spatialisation devient une expérience vécue qui engage le spectateur
dans une relation incarnée avec son milieu. En introduisant une topo-
graphie marquée par des discontinuités, des inclinaisons et des
textures rugueuses, Eliasson active un rapport au monde fondé sur
I'adaptation et la cohabitation avec la matiere. Le visiteur, privé de
reperes fixes, se laisse instinctivement guider par le tracé du ruisseau
qui serpente au cceur du paysage. Ce cours deau en mouvement
devient ainsi un repere d'orientation, remplagant les codes habituels
de circulation par un cheminement intuitif et adaptatif. Cette lecture
« hydro-matérielle » du paysage engage ainsi un dialogue sensible
entre le corps, le mouvement et la matiere.

Déterritorialisation et altérité :
penser I'espace autrement

Nous observons chez Eliasson une mise en valeur récurrente des
¢léments naturels et une certaine pensée nomade, un jeu de déterri-
torialisation. La déterritorialisation en tant que processus de dépla-
cement d'un élément hors de son cadre originel, permet a Eliasson de
créer des nouvelles configurations despaces immersifs qui ques-
tionnent notre maniere dexpérimenter le réel ainsi que notre place
au monde.
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Les installations immersives sont, par définition, fideles au principe
du passage vers un monde autre : elles fondent ainsi 'expérience de
I'ceuvre non pas sur une connaissance prealable, mais sur une
perception renouvelée. En déplacant un paysage minéral a l'inté-
rieur du white cube - espace stérile et neutralise de la muséologie
moderniste — Olafur Eliasson introduit une rupture avec le cadre
museéal traditionnel, remettant en question les reperes spatiaux et
perceptifs auxquels le spectateur est généralement habitué. Cet acte
de déterritorialisation, récurrent dans son travail, ne se limite pas a
un simple déplacement physique. Il transforme notre maniere
d’appréhender l'espace et les matériaux de l'installation et redéfinit la
relation entre ces derniers et ceux qui les percoivent, préparant ainsi
une expérience renouvelée de 'exposition.

Nous retrouvons ainsi a nouveau dans son travail une résonance avec
la logique deleuzienne de flux, d'affects et de devenirs, ou la proposi-
tion artistique n'y est plus congue comme un objet stable, mais
comme un espace dynamique en mutation, permettant une expeé-
rience a la fois sensorielle et quasi existentielle. Cette réalisation -

comme d'autres installations immersives de lartiste — déconstruit
nos habitudes perceptives et spatiales pour en proposer une reconfi-
guration, introduisant une forme de « souplesse dans notre maniere
d’habiter [et par conséquence d’agir au] monde !0 ».

En nous amenant a expérimenter une situation ordinaire sur un
onglet nouveau, Eliasson parvient a créer une certaine altérité. En
perturbant nos automatismes, il suspend I'habitude, cette grille invi-
sible qui conditionne notre rapport au réel, et rend possible un retour
a 'expérience premiere — immédiate, sensible - de la nature. Cette
démarche rejoint l'idée défendue par Viktor Shklovsky selon laquelle
« le role de l'art est de transmettre la sensation des choses telles

1y Dans

qu'elles sont percues et non comme elles sont connues
cette perspective, 'ceuvre agit comme un dispositif de défamiliarisa-
tion, en nous obligeant a voir le monde autrement, a le redécouvrir

dans sa dimension sensible et non plus simplement fonctionnelle.

L’analyse de ces deux réalisations montre que, dans l'univers d’Olafur
Eliasson, la matérialité de I'eau ne se réduit pas a un simple matériau
inerte. Elle incarne, au contraire, ce que Diana Coole et Samantha
Frost décrivent comme, « un exces, une force, une vitalité, une rela-
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tionalité ou une différence, qui rend la matiere active, auto-créatrice,
productive et imprévisible 2 ». Cette conception d'une matiére agis-
sante entre en résonance avec la démarche sensible d’Eliasson, dans
laquelle T'altérité n'est pas un simple ailleurs, mais un devenir - un
processus relationnel et dynamique qui rend perceptible l'interde-
pendance entre 'humain et les espaces qu’il traverse. En précisant
ces espaces, on peut distinguer ceux qui sont congus et aménageés
par lartiste (espace congu), ceux qui existent matériellement et
physiquement dans l'installation (espace réel) et ceux qui sont vécus
et expérimentés par le spectateur a travers le mouvement, la percep-
tion et le ressenti (espace vécu). Cette articulation permet de
comprendre comment la matiere, I'eau et le minéral, devient actrice
de l'expérience perceptive et participe a la co-constitution dun
monde partagé entre les éléments et ceux qui les percoivent.

ImMERsion : perception sans
image, matieére sans forme

Nous allons maintenant examiner I'hydro-immatérialité a travers un
projet de recherche-création personnel. Plus spécifiquement, je
m’appuierai sur une installation intitulée ImMERsion qui propose une
réflexion sur les perceptions liminales de l'eau et interroge son
potentiel atmosphérique et évocateur au-dela de sa simple
présence matérielle.

Ayant une configuration spatiale particuliere, cette réalisation nous
invite a un voyage imaginaire au bord de la mer, en nous plongeant
dans une atmosphere humide, d'obscurité dévorante, remplie
d'odeurs et d'une ambiance sonore. Privé de lumiere, 'espace concret
de 40 metres carreés (6,05 x 6,75 m) de la salle semble suspendu, lais-
sant place a wun environnement sans contours nets ni
repéres stables 12,
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Fig. 3& 4 : Athina Masoura, InMERsion, 2018. Sable, brouillard artificiel,

systeme audio 5.1, algues, huitres, ambiance sonore : Lambros Taklis. Dimen-
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sions variables. Photo : modélisation de I'artiste © 2018 Athina Masoura

Dés son entrée dans linstallation, le visiteur est confronté a une
premiere déstabilisation ; ne pouvant ni s'orienter ni anticiper son
mouvement, il perd la maitrise de son propre corps dans l'espace. A
cette désorientation initiale s'ajoute une série de stimuli multisenso-
riels inattendus.

Une vague d’air puissante, chargée de centaines de microgouttelettes
d’eau - projetées par deux ventilateurs brumisateurs installés au fond
de la piece - vient heurter le visage et le corps du spectateur. Cette
stimulation tactile, rare en contexte muséal, est amplifiée par une
épaisse couche de sable, uniformément répartie mais volontairement
irreguliere, qui recouvre l'ensemble du sol. Loin d'offrir un appui
stable, ce sol résiste a la marche, ralentit le déplacement et impose
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une attention corporelle soutenue. Privé de reperes visuels, le spec-
tateur doit sen remettre a la mémoire de son propre corps : a ses
appuis, a son souffle, a ses perceptions cutanées et proprioceptives.
Ce n'est plus I'ceil qui guide la réception de I'ceuvre, mais 'ensemble
du corps, engagé dans un environnement instable, mouvant et senso-
riellement actif.

Cette sceénographie est prolongée par une ambiance sonore congue
pour instaurer une continuité entre deux plans : la présence effective
du spectateur dans la salle et I'évocation d'un environnement mari-
time fictif. Le son spatialisé articule a la fois des éléments narratifs -

tels que le ressac des vagues, les cris des mouettes ou les voix
d’enfants jouant au bord de la plage - et des fréquences graves mobi-
lisant les couches plus profondes de la perception affective. Sur le
plan émotionnel, les basses fréquences possedent un pouvoir avére,
puisqu'elles agissent physiquement par vibrations et influencent les
états internes via le systeme limbique, pouvant générer tension ou
apaisement selon leur modulation. Sur le plan cognitif, ces sons
déclenchent un phénomene de réminiscence, réactivant des souve-
nirs sensoriels enfouis. Le spectateur devient ainsi le producteur actif
d'une scene mentale, fagonnée par sa mémoire affective et ses
propres expériences du rivage.

C'est dans ce processus de réactivation sensorielle que se déploie
pleinement le pouvoir de I'imagination, non comme simple reproduc-
tion du réel, mais comme force créatrice. Comme I'écrit Bachelard :

Limagination n'est pas, comme le suggere 'étymologie, la faculté de
former des images de la réalité ; elle est la faculté de former des
images qui dépassent la réalité, qui chantent la réalité. Cette capacité
de dépassement poétique rejoint les mots de D'’Annunzio : “Les
événements les plus riches arrivent en nous bien avant que I'ame s'en
apercoive. Et, quand nous commengons a ouvrir les yeux sur le
visible, déja nous étions depuis longtemps adhérents a I'nvisible”1°,
ImMERsion mobilise cette adhésion a linvisible, ce foyer intime
dimages et d’émotions latentes, pour éveiller une forme de poésie
intérieure, premiere, qui engage le spectateur dans un rapport
sensible et singulier au monde.
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Enfin, la dimension olfactive complete cette expérience immersive en
activant un sens souvent négligé dans les arts visuels. Disposés a
différents endroits de la salle, des éléements organiques - eau salée,
algues, coquillages et huitres - diffusent des odeurs marines. Ces
effluves viennent convoquer une mémoire olfactive particulierement
puissante, contribuant a produire un effet d'évocation immédiate et
non meédiatisée. Lespace devient ainsi un paysage sensoriel, saturé de
sensations qui ne cherchent pas a figurer la mer, mais a la faire
émerger dans le corps du visiteur, dans un entrelacs de perceptions
et d’affects.

Cette ceuvre explore ainsi ce que l'on pourrait appeler une hydro-
immatérialité, une matérialité de 'eau qui ne se manifeste pas comme
forme ou volume stable, mais par ses effets atmosphériques, relation-
nels et perceptifs. Ce n'est pas la représentation de l'eau qui est
centrale ici, mais la maniére dont elle nous affecte, dont elle circule a
travers nous, suscitant un monde a la fois imaginaire, mémoriel et
tangible. L'eau y devient une force invisible, « une substance en

f16

devenir intra-actif® », suspendue dans lair, absorbée par le sable,

transmise par le son, les vibrations et les odeurs.

En transformant le corps du spectateur en interface sensible, cette
installation nous invite, pour reprendre les mots de Holderlin, a
« habiter le monde en poete 175 c'est-a-dire a concevoir I'habiter non
comme un simple fait de résidence ou d'occupation dun espace
physique, mais comme une maniere d'étre au monde ; une maniere
d’exister en résonance profonde avec 'environnement. Cette concep-
tion trouve un écho chez Heidegger et Merleau-Ponty. Chez
Heidegger, I'« étre-1a » (Dasein) ne se réduit pas a la simple présence
physique dans un lieu : il implique une maniere d’étre au monde, une
inscription située qui donne sens a l'existence en liant I'espace au
temps, I'habiter au penser 8, Habiter devient ainsi un mode d’engage-
ment avec le monde, un geste ontologique de co-présence et
d'ouverture. Merleau-Ponty prolonge cette perspective en l'ancrant
dans la corporéité. Habiter signifie avant tout éprouver le monde par
le corps, dans une relation immédiate et sensible. Lespace n'est pas
un contenant neutre, mais une configuration vécue, traversée par les
perceptions, les gestes et les affects 1°.
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C'est précisément ce que ImMERsion active ; une situation spatio-
temporelle fictive ou la salle devient un lieu générateur d'images
mentales, d'événements affectifs et de réminiscences liées au vécu.
Elle invite a ressentir la mer comme présence sensorielle - 'humidité,
les rythmes sonores, les mouvements d’air, la granulosité du sable.
Leau y est percue dans sa texture, ses sons, ses intensités mouvantes,
et sa capacité a activer 'imaginaire et faire ressentir le réel. Comme
l'écrivait Novalis :

Le monde doit étre romantisé. C'est ainsi que l'on retrouvera le sens
originel. Romantiser n'est rien d'autre qu'une potentialisation qualita-
tive. Cette opération est encore inconnue. Lorsque je donne a l'ordi-
naire un sens €levé, au commun un aspect mystérieux, au connu la
dignit¢é de linconnu, au fini l'apparence de [linfini, alors je

les romantise 29,

ImMERsion romantise, donne corps a ce qui échappe a la vue. Le
spectateur est invité a voir au-dela du visible afin que la réalité
retrouve sa densité et son intensité perdues. L'univers proposé est a
la fois omniprésent et insituable, révélant une virtualité de notre
situation actuelle. Ce voyage au bord de la mer existe en puissance, il
tend a s’actualiser par le spectateur, nous interrogeant ainsi sur la
maniere dont la matérialité peut excéder la matiere.

Conclusion

Ces réalisations, en explorant l'eau sous ses formes tangibles et
impalpables, €laborent une véritable poétique de la fluidité. Elles
déplacent les frontieres entre matérialité et immatérialité, entre
nature et culture, pour faire émerger une esthétique de l'entre-deux
- mouvante, sensorielle, transformatrice.

Les fictions de l'eau qui s’y déploient ne se contentent pas de repré-
senter un élément naturel : elles créent des zones de trouble, des
seuils d'expérience ou notre rapport au monde se défait et se recom-
pose. Pour reprendre les mots de Denis Boisseau, elles sont « étran-
geté, perturbation [...] point chaud, expérience cruciale, carrefour,
seuil, moment nodal, point focal 21y,

En perturbant nos automatismes perceptifs et en éveillant une sensi-
bilité incarnée, ces ceuvres nous permettent d'éprouver la nature
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autrement - dans son intensité, sa présence, sa poésie. Ainsi se
dessine, a travers ces démarches artistiques, une écologie esthétique,
une maniere d’habiter le monde avec attention, sensibilité et réso-
nance - non pas en tant que spectateurs passifs, mais comme cohabi-
tants engagés dans le tissu mouvant du vivant.
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RESUMES

Francais

Dans un contexte de bouleversements écologiques, cet article examine le
role de l'eau dans la création artistique contemporaine pour penser la rela-
tion entre 'humain et son environnement. En s'appuyant sur des oceuvres
d’Olafur Eliasson ainsi qu'un projet personnel de recherche-création intitulé
ImMERsion, ce travail explore deux dimensions complémentaires : I'hydro-
matérialité et I'hydro-immatérialité. Leau y est tantot matiere tangible et
sculpturale, tantdt vecteur atmosphérique d’affects et de souvenirs. Ces
installations immersives interrogent notre perception, notre sensibilité et
notre maniere dhabiter le monde, construisant une véritable écologie
esthétique fondée sur I'expérience sensible.

English

Against a backdrop of ecological upheaval, this article examines the role of
water in contemporary artistic creation in order to reflect on the relation-
ship between humans and their environment. Drawing on works by Olafur
Eliasson and a personal research-creation project entitled ImMERsion, this
work explores two complementary dimensions: hydro-materiality and
hydro-immateriality. Water is sometimes a tangible, sculptural material,
sometimes an atmospheric vehicle for emotions and memories. These
immersive installations question our perception, our sensitivity and our way
of inhabiting the world, constructing a true aesthetic ecology based on
sensory experience.
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