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Introduction

1 La question de la norme pose évidemment celle de la déviation par
rapport a ladite norme et implique de s’interroger sur ce que l'on
considere comme « normal » ou « anormal ». Mais il faut déja se de-
mander qui énonce la norme et dans quel contexte.

2 Comme le rappelle Alain Rey, dans son Dictionnaire historique de la
langue francaise, « normal » possede un double sens souvent confon-
du de « qui sert de modele, de regle » et « qui a une grande fré-
quence, conforme a la moyenne ». On retrouve semble-t-il la méme
ambiguité en anglais (les principaux synonymes donnés sont com-
mon, usual mais aussi orderly, regular) ainsi qu'en espagnol, dans le
Diccionario de la Real Academia Espanola (Normal : 1. Se dit de ce qui
se trouve dans son état naturel. 2. Qui sert de norme ou de regle. 3.
Se dit de ce qui, par sa nature, forme ou taille, s'ajuste a certaines
normes fixées d’avance 1)

3 Comme le rappelle aussi Benoit Quinquis? dans son article : est
« anormal » ce qui est contraire ou extérieur a la norma qui, en latin,
désigne l'équerre et, par extension, la regle ou la loi ; est « anomal »
ce qui constitue une dvopala, une inégalité, donc une aspérité ou
une irrégularité 3 : Panormalité peut donc étre envisagée comme un
écart par rapport a la norme qui, par conséquent, suppose déja la
connaissance de cette derniere pour étre identifiée comme telle, tan-
dis que l'anomalie se caractériserait par l'affranchissement de toute
référence a la norme, voire par son ignorance pure et simple. La dif-
férence serait donc de nature plutdt que de degré, I'écart de 'anoma-
lie par rapport a la norme n'étant pas nécessairement plus grand que
celui de I'anormalité.

4 Pierre Livet distingue les normes sociales des normes morales :

Nous disposons de diverses théories des normes sociales. Elles se-
raient ce qui assure en général le lien social (Durkheim, mais aussi
Simmel ou Mauss). Elles seraient la manifestation de I'esprit collectif
(Descombes). Elles consisteraient en des regles partagées (Wittgen-
stein, Goffman). Elles assureraient des effets performatifs, par les-
quels le langage fait quelque chose au lieu de simplement dire
quelque chose (Searle). Elles seraient la manifestation contraignante
de valeurs (Durkheim & Mauss), voire tiendraient a I'imposition de
contraintes (pression de l'opinion voire police) qui forcent a avoir un
comportement collectif. Elles résulteraient du savoir commun parta-
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gé d'une convention (Lewis). En fait il est assez aisé de voir que pour
chacune de ces caractérisations des normes sociales, soit nous man-

quons d'un élément pour avoir affaire a une véritable norme sociale,

soit au contraire quelque condition n'est pas nécessaire 4.

5 David Jousset souligne, dans son article, que depuis sa mise en valeur
dans la réflexion de Georges Canguilhem en histoire de la connais-
sance de la vie, la notion d'anomalie du vivant présente un écart entre
le discours sur I'anormalité pathologique du positivisme et la valorisa-
tion, dans un certain héritage nietzschéen, d'une « normativité biolo-
gique ». Entre l'anormal et le normatif capable de nouvelles normes
ou formes de vie se situe l'interstice de 'anomal : une singularité in-
classable, hors typologie ; une excentricité imprévisible et ingouver-
nable ; une marginalité dans le discours savant aussi bien biologique
que philosophique. Ce vivant que voici en tant qu'une vie accidentelle,
faisant irruption dans le cours de la vie générale. Lenjeu est, toujours
selon David Jousset, de penser ces vies anomales comme dérange-
ment de l'ordre du discours nomothétique comme conceptuel.

6 Les adjectifs « normal », « anormal » et « anomal » nous entrainent
dans le domaine de la catégorisation et de la classification mais aussi
de la valeur. Sur le plan esthétique et littéraire, la notion de norme a-
t-elle un sens ? Peut-on définir le normal et I'anormal ? peut-on
poser une simple équivalence entre 'anormal et I'exceptionnel ? L'ad-
jectif « anomal » nous fait glisser de maniere intéressante vers la
question de l'exception, de lirrégulier, de l'inédit, de ce que l'on ne
peut précisément pas classer. L'« anomalie », comme '« anormalité »,
sont des categories productives dans la mesure ou elles déplacent les
reperes, interrogent, perturbent et brouillent les représentations.

7 Lencyclopédie du transhumanisme et du posthumanisme précise :

L'anomal présente un caractere aberrant par rapport a un type ou
une régle. A la différence d’anormal qui désigne ce qui est non
conforme aux regles ou lois reconnues. La distinction entre anomal
et anormal, c'est la différence de degrés entre aberration et absence
de conformité. Lanomal, terme descriptif, désignerait un fait tandis

quanormal, terme appréciatif et normatif, se réfere a une valeur d,

8 Dans Mille Plateaux, Gilles Deleuze et Félix Guattari expliquent :
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On a pu remarquer que le mot « anomal », adjectif tombé en désue-
tude, avait une origine tres différente de « anormal » : a-normal, ad-
jectif latin sans substantif, qualifie ce qui n’a pas de regle ou ce qui
contredit la regle, tandis que « an-omalie », substantif grec qui a
perdu son adjectif, désigne I'inégal, le rugueux, l'aspérité, la pointe de
déterritorialisation. Lanormal ne peut se définir qu'en fonction de
caracteres, spécifiques ou génériques ; mais 'anomal est une position
ou un ensemble de positions par rapport a une multiplicité. [...] Cest
un phénomeéne, mais un phénomeéne de bordure °.

Pour Deleuze et Guattari, la grande révolution de la pensée postmo-
derne par rapport a la modernité consiste a considérer le schizo-
phréne non plus comme le symptome inquiétant du dysfonctionne-
ment du monde mais comme un élément positif de résistance a la
normalisation. Plus précisément, Deleuze oppose le « schizo » au
schizophrene autistisé par la médecine et la société. Rappelons-nous
que le schizo « [...] ne cesse de migrer, d'errer, de trébucher [...] Il
brouille tous les codes, et porte les flux décodés du désir. Le réel
flue’ ».

Pour la comparatiste Isabelle Durand, ces notions posent aussi des
questions stylistiques (texte et image) et esthétiques, notamment
celle de la conformité (ou non) avec un modele existant, d'ou la ques-
tion des réécritures, des parodies, des caricatures qui vont s’'inscrire
dans le champ du normal ou de I'anormal. Eminemment transver-
sales, elles soulevent aussi des questions éthiques et philosophiques.
La question de la réception est également essentielle : la notion d’ho-
rizon d’attente (Jauss) peut rejoindre celle de norme que l'ceuvre peut
conforter ou au contraire perturber.

Le présent dossier est né du projet d'organiser une journée d'é¢tude fi-
nalisant les travaux (2017-2021) de l'axe 2 « Normes » (codirigé par
Isabelle Durand pour I'UBS et Lionel Souquet pour I'UBO) du labora-
toire HCTI. Lévénement scientifique intitulé Normal, anormal, ano-
mal (comité scientifique : Isabelle Durand, Elizabeth Mullen, Marie-
Cécile Schang-Norbelly et Lionel Souquet), réunissant huit communi-
cations dont celles de quatre doctorants de 'UBO, s’est donc tenu le
vendredi 16 octobre 2020, a la faculté Victor Segalen, a Brest. D'autres
chercheurs de différentes universités ont ensuite rejoint le projet qui
nous a permis d’élaborer ce numéro, réunissant quinze textes de qua-
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torze auteurs différents. L'idée de départ était de réaliser un travail
interdisciplinaire reflétant le plus justement possible la multiplicité
des approches d’'HCTI et de faire réfléchir ensemble de jeunes spé-
cialistes - dont la réflexion est aussi rigoureuse que stimulante - et
des chercheurs confirmeés. La concrétisation de ce numero aurait éte
impossible sans le soutien indéfectible d’Alain Kerherve, directeur du
laboratoire HCTI et de Catherine Conan, directrice de la revue Motifs.
Qu’ils en soient ici remerciés, ainsi que tous les contributeurs.

Ce numéro est divisé en quatre parties : I. Philosophie, histoire, so-
ciologie (regroupant les contributions des philosophes Benoit Quin-
quis et David Jousset, des sociologues Jean-Manuel De Queiroz et
Luis Hernan Santarsiero et de I'historien Sylvain Villaret) ; II. Littéra-
ture (avec le comparatiste Romain Frezzato, les anglicistes Raphaél
Haudidier, Stanislas Derrien et Anthony Remy ainsi que l'hispaniste
Andrés Cobo de Guzman Medina) ; III. Image (I'angliciste Raphaél
Rigal, la latino-américaniste Fatima Rodriguez et I'hispaniste Lionel
Souquet) ; IV. A la croisée des chemins (Marie-Cécile Schang-
Norbelly, spécialiste du théatre frangais du xvin® siecle et Lionel Sou-
quet). Comme nous le verrons dans la présentation qui suit, cette or-
ganisation aurait pu étre tout autre car, malgré la variété des sujets
traités, la plupart des contributions se répondent mutuellement, dans
une logique bien plus rhizomatique quarborescente. Chaque texte
peut se lire comme un « plateau », au sens des Mille plateaux de De-
leuze et Guattari, contribuant a la définition ou, plus exactement, a la
compréhension de la notion de norme.

L’article du philosophe Benoit Quinquis, « Le cas Socrate ou 'anoma-
lie logique », est consacré a 'examen du « cas Socrate », qui a fait
couler beaucoup d’encre dans 'histoire de la philosophie et les études
helléniques, au point qu'on puisse avec curiosité se demander ce qui
va étre apporté de neuf a ce dossier déja surchargé. On ne sera pas
décu. Lauteur en effet ne s’attaque ni a un point de détail, ni a 'étude
érudite de I'un des Dialogues, mais a une question tout bonnement
centrale : comment définir le personnage de Socrate ? Ou donc se
situe sa singularité ?

La réponse de Benoit Quinquis se construit dans la confrontation et
la distinction de deux concepts - '« anormal » et '« anomal » : I'anor-
malité se dit d'un écart a la norme, et spécialement des normes les
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plus formelles, celles de la loi ; 'anomalie releve d'un autre champ
d’'expérience, celle d'une aspérité, d'une bizarrerie dans la matiere ou
dans une situation. On pourrait bien parler d'« irrégularité », mais
non au sens du « sans foi ni loi », de I'« irrégulier », du transgresseur
des regles - autant dire du « délinquant », mais d'une étrangeté de-
concertante et méme « inquiétante » (sans rapport avec celle pointée
par Freud), au point d'entrainer une condamnation a mort. Il ne s’agit
dans la conduite et les propos de Socrate ni de s'opposer aux lois, ni
de les critiquer, cest-a-dire d'un anti-conformisme systématique,
mais plutot d'une indifférence a 'égard d’'usages si établis qu'ils « vont
de soi ». Cette curieuse et troublante ignorance d'évidences parta-
gées par ses contemporains, sera explicitée dans l'examen serré des
trois domaines ou elle se manifeste : celui de I'élégance et du poids du
paraitre, celui d'un enseignement maieutique s'écartant des regles de
la rhétorique des sophistes, celui de 'hédonisme, d'une vie de plaisirs
dont se montre si friande la jeunesse dorée d’Athénes. Voila pour la
structure et le mouvement du texte qui, posant I'hypothese dun So-
crate « anomal », la vérifie et la précise sous ces trois aspects.

La démonstration est aussi fine que précise. Prenons l'exemple de
'élégance vestimentaire. On sait que Socrate était laid et qu’il ne se
souciait guere de le maquiller, qu'il marchait pieds nus et vétu sans
recherche. Benoit Quinquis repere, dans quelques lignes du Banquet,
une remarque anodine a la vue d’'un Socrate chaussé de sandales, pei-
gné et baigné de frais, a qui 'on demande ou il se rend, ainsi mis sur
un inhabituel « trente et un », dou l'on peut déduire que cet étonne-
ment vient d'un contraste inattendu avec l'aspect d'ordinaire plutot
négligé du Maitre. Etonnement d'une indifférence au paraitre (on di-
rait aujourd’hui a la « marque ») non systématique ; étonnement de la
manifestation d'un rapport libre et « pragmatique » aux apparences.
Concernant les plaisirs de méme, car 'ascétisme socratique sautorise
a « parler vert et a boire sec » ; ou de faire un enfant a un age avancé.
Bref, cest quasi « malgré lui » qu'il dénonce le poids du paraitre, la
morale hédoniste et 'enseignement des artifices rhétoriques. Il s'agit
non de rejet, mais simplement d’éviter que les circonstance mate-
rielles et physiques extérieures n'empéchent 'ame de se tourner vers
le Bien (métanonoia). Bref, une éthique de modération plus que de
macération monastique.
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Lanalyse de Benoit Quinquis est d'une remarquable clarté et donne
au lecteur tous les éléments permettant d'entrer dans une vraie intel-
ligibilité du texte platonicien. II nous offre d’abord une véritable
contextualisation socio-politique. Ainsi, on nous précisera quAnaxa-
gore, Protagoras et Melos, ont eux aussi €té mis en accusation, mais
qu'il ne s'agissait pas de citoyens grecs, et que leur chatiment fut non
la mort mais l'exil. Ce détail permet de saisir la particularité du proces
de Socrate et de la peine prononcée. Lauteur nous indique d’ailleurs
que les mots du dialogue ne trouvent leur sens que rapportés au
contexte qui les voit naitre : mise en perspective productrice de lu-
miere. De méme, l'attention portée a la traduction (dont 'auteur nous
informe qu’elle est personnelle). Prenons le terme d’« insolent » choisi
par Léon Robin pour traduire la « démesure » (Ubris) attribuée a So-
crate. Acceptable certes, mais aucun mot nayant son décalque exact
quand il passe dans une autre langue, il ne permet pas, vingt-cing
siecles plus tard, d'évoquer avec justesse ce qu'un grec de I'époque a
dans la téte quand il le prononce. Or si le péché de démesure est a
leurs yeux si grave, c'est que son auteur s’arroge la place des dieux et
donne prise a ce qui justifiera la peine capitale : I'impiété.

Concernant la maieutique de Socrate, Benoit Quinquis souligne que :
« [...] les sophistes ont des auditeurs, Socrate n'a que des interlocu-
teurs... il enseigne moins une vérité qu'il n'apprend a chercher la véri-
té [...] » et n'a a proposer que des « questionnements » (remarquons
que cette ignorance de toute visée pratique a en effet de quoi pa-
raitre « étrange » au citoyen athénien de ce v¢ siecle ; il ne serait sans
doute pas inutile que le « constructivisme » des pédagogues dau-
jourd’hui se confronte a celui de Socrate pour qui 'enseignement ne
consiste certes pas a déverser le savoir du maitre dans la cervelle
passive de I'enfant ou du jeune homme).

Le texte de Benoit Quinquis est un véritable aiguillon car il donne
envie de le confronter a la lecture lacanienne du Banquet et a sa
construction du concept d’agalma. Ou encore d'en comparer les re-
sultats avec une autre clef (d'inspiration plus foucaldienne) ou la sin-
gularité socratique serait de I'ordre d’'une traversée oblique du damier
orthogonal des normes régnantes, chacun devant pouvoir étre
« casé » dans sa case. A quoi un Socrate a-topos oppose son « ato-
pie », savoir : étre inclassable, illocalisable, sans place clairement assi-
gnable.



Introduction

19

20

Le titre de la contribution du philosophe David Jousset, « Aux rebords
de la vie : des vies anomales entre littérature et philosophie » semble
banalement pointer vers la recommandation premiere du fondateur
de la sociologie Emile Durkheim : toute recherche rigoureuse doit
commencer par définir son objet sauf a tomber dans la confusion.
Définir donc (et Durkheim admet volontiers que cette précaution meé-
thodologique est toute provisoire) ce quon entend par « anomal ».
Or, si les « anomalies » peuvent faire 'objet d'une enquéte positive (et
entrer des lors dans le cadre d'une logique propositionnelle, asser-
tive), '« anomal » lui, résiste a cette « mise en ordre » dans I'« ordre
du discours », qu'il s'agisse de logique scientifique ou de conceptuali-
sation philosophique. Comment donc saisir l'insaisissable ? Leffort de
ce texte (I'hypothese), sera donc tendu vers la recherche d'une défini-
tion échappant a toute catégorisation, a toute réduction de 'anomal a
lanormal. Etres de bordure, les vivants anomaux sont pourtant repé-
rables dans l'interstice de la littérature et de certaines philosophies.
Tel est I'enjeu. Mais qui se complique de la question proprement poli-
tique d'une « fraternité » possible ou non de ces vies anomales. Y a-t-
il une voie de passage entre ces singularités individuelles et une mul-
tiplicité dont I'une des caractéristiques (pour Deleuze en tout cas),
serait de croitre par les bords) ?

Il est impossible de résumer ce cheminement complexe. Comme au-
tant de poteaux indicateurs, nous nous contenterons d'en signaler les
jalons. Le grand Canguilhem (« Normal et pathologique », 1943), la
troisieme Critique de Kant sur le jugement de gott et sa définition du
genie, Deleuze et le couple Outsider/Original, 'anomal comme « ex-
ceptionnel » dAgamben (a quoi David Jousset oppose le régime des
« vies ordinaires »), Ranciere enfin, décisif : c'est lui qui permet de ré-
introduire la dimension politique de ces étres de la marge, sans pro-
priété aucune, et conduit, in fine l'auteur a proposer la littérature
comme pratique anomale « déjouant la regle », « signature de sa libre
expression, de son irréductibilité [...] a tous les fonctionnements nor-
malisés de la langue ». Si 'anomalie est 'objet déroutant d'une science
positive, I'anomal apparait comme le concept d'une vie créative.
Lenjeu de la contribution de David Jousset, que nous avons déja cité
au début de cette introduction, est d’étudier ces étranges figures de
la pensée de la vie qui échappent aux logiques scientifiques comme
aux rationalités discursives de la philosophie. Tel le cachalot Moby-
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Dick ou le scribe Bartleby, 'anomal provoque le questionnement : est-
il I'étre d'exception ou I'exclu de tout discours ? Le génial ou le mons-
trueux ? Un échec asocial ou I'essai d'une société a venir ? La concep-
tualisation de Deleuze a profondément renouvelé ce concept d’ano-
mal par la double thématisation de I'Outsider et de I'Original dans une
interprétation profonde de la vocation politique de la littérature de
langue anglaise. Mais peut-il y avoir une fraternité des vies ano-
males ? Quel rapport peut-on tisser entre l'espace littéraire et l'es-
pace politique ? La pensée politique de Jacques Ranciere, souligne
aussi David Jousset, propose une corrélation entre I'étre sans pro-
prieté de la littérature et la condition des « inadmissibles », mais
comment recueillir et écrire ces existences aux rebords de la vie sans
les fondre dans I'impersonnel des masses ou l'apersonnel des flux du
vivant ?

Que la question des normes dans une sociéte soit affaire de littéra-
ture ou d'autres ceuvres expressives — un film, une chanson, un ta-
bleau, nul n'en doute. Les romans, les récits, les poemes, les opéras
nous donnent a voir et a sentir la vie multiple et conflictuelle de ces
créatures étranges qui ont le pouvoir de tracer la frontiere entre
conduites « normales » et celles qui y dérogent. Mais ces ceuvres -

précise Jean-Manuel De Queiroz - détiennent aussi le pouvoir de
nous faire sentir ce qui ne peut quétre senti. Cest ce pouvoir parti-
culier qui définit un art. Les artistes sont les ouvriers de tout ce qui
peut défier l'intelligibilité des logiques purement rationnelles. Quant
a la sociologie (et les sciences sociales en général), son affaire est
avant tout de dénombrement et de classification. Elle catégorise. Si
les formes de création expressives - les arts, font émerger une caté-
gorie d’action échappant a la dichotomie normal/anormal (ou « pa-
thologique » ou « déviant ») au profit dun « anomal », il n’en va pas de
méme pour les sciences sociales. En examinant le cas de I'ceuvre de
Michel de Certeau, dans « Les sciences sociales aux prises avec
Ianomal” » le sociologue Jean-Manuel De Queiroz montre sous
quelles conditions et par quels moyens, une « sociologie de la vie
quotidienne » et ses pratiques les plus ordinaires, peuvent donner a
voir et a sentir les « anomalies » de résistance aux pouvoirs : les arts
de faire. Prétendre, comme Durkheim, que le crime, ou plus précisé-
ment, qu'un certain taux de crime, constitue, pour chaque société, un
« fait social normal », dont s'écartent les formes pathologiques, c'est
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opérer par rapport aux morales dominantes, une véritable révolu-
tion : il n'existe donc pas de morale absolue, mais seulement des mo-
rales, toutes relatives a un certain état des societés. Mélant - comme
dans tous ses écrits - érudition, finesse danalyse et verve, Jean-
Manuel De Queiroz nous montre comment, dans son rapport aux ins-
titutions, le chercheur du quotidien oppose au productivisme acadé-
mique une économie de I'échange et du don, dont les anthropologues
ont démontré la persistance autant dans les sociétés anciennes que
modernes.

Lhistorien spécialiste du corps, du sport et de I'¢ducation physique
Sylvain Villaret propose un article intitulé « Naturisme et éducation
sexuelle entre les deux guerres : un exemple de lutte pour l'instaura-
tion de normes nouvelles ». A partir d'un corpus fondé sur les princi-
pales publications naturistes de I'entre-deux-guerres, l'historien s'in-
terroge sur les nouvelles normes, en particulier corporelles,
sexuelles, que les naturistes défendent et sur la maniere dont elles
ont eté construites et expérimentées. Se pose également la question
de la diffusion de ces normes. Quelles ont été les voies privilégiées
pour ce faire, les stratégies mises en ceuvre ? Se pose, de méme, la
question de la réception et de la légitimation.

Le désir de retour a la nature et, plus encore, le mythe du retour a la
nature, plongent leurs racines dans les bouleversements qui accom-
pagnent la modernité. Avec l'entre-deux-guerres, le naturisme s’af-
firme en France en tant que culture alternative, voire en tant que
contre-culture. On oppose alors le naturel, incarnant la normalité, a
la norme de 'anormalité qui s’est imposée au fil du temps. Fondé sur
un retour a la nature faisant une place notable a la nudité, le natu-
risme se structure au travers d'une dynamique de contestation des
normes : normes médicales, normes corporelles mais aussi codes so-
ciaux. Ses principaux protagonistes promeuvent en effet une réforme
des modes de vie censée sauver 'humanité et éviter, notamment, la
réedition d'une nouvelle Grande Guerre. Ce projet réformiste nourrit
une réflexion sur l'intérét d'une éducation sexuelle dans nombre de
mouvements naturistes. Sylvain Villaret analyse la déconstruction des
normes quoperent les naturistes et montre comment sy integrent les
propositions en matiere d'éducation sexuelle : celle-ci constitue, au
sein de certains courants naturistes, le socle d'une émancipation des
normes héritées de la morale chrétienne ; le naturisme sert de fer de
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lance a une attaque en régle de 'Eglise et de son influence sur la so-
cieté francaise. Nous apprécierons aussi la contribution des leaders
du naturisme frangais a la sexologie naissante. Il s'agit pour eux de
déconstruire les normes en vigueur et de réformer la société en pro-
fondeur en éduquant a une norme naturelle. Pour atteindre cet objec-
tif, il faut nécessairement créer les conditions pour que s'opere une
prise de conscience chez l'individu du fourvoiement de la société a
laquelle il participe. On comprend des lors I'importance centrale ac-
cordée a I'éducation, tant dans les publications qu'au sein des struc-
tures naturistes, et cette éducation passe d'abord par la déconstruc-
tion critique des codes sociaux jugés jusqua présent légitimes. Le
changement individuel est la condition nécessaire au changement so-
cial, collectif.

Cest en cherchant du sens a une existence et une société devenue
illisible que I'on redécouvre la nature, que la nature se confond avec la
norme. La nature devient ainsi un mythe, une contre-société jamais
prise en défaut et qui légitime I'émancipation vis-a-vis des controdles
sociaux, de la loi. De fait, entre les deux guerres, le naturisme est dé-
fini avant tout comme une éducation intégrale, seul moyen de re-
nouer avec des normes naturelles, de faire correspondre lois sociales
et lois de la nature. Mais les choses ne vont pas se faire facilement.
Sylvain Villaret rappelle que les proces, les condamnations, interdic-
tion et diatribes par voie de presse, scandent ces années. L'historien
montre aussi que ce mouvement a été porté, tout a la fois, par des li-
bertaires et des réactionnaires. Les dissensions idéologiques et les di-
vergences de points de vue sur la question sexuelle ont fini par affai-
blir le mouvement.

Quittons la nature pour la ville. Le philosophe et anthropologue ar-
gentin Néstor Garcia Canclini pense les villes contemporaines comme
des mégalopoles constituées non seulement d'espaces matériels mais
aussi d'espaces symboliques et imaginaires en relation avec les ori-
gines multiculturelles de leurs habitants. Ces espaces symboliques
répondent donc a des normes qui peuvent différer en fonction des
différentes communauteés qui peuplent la ville. Avant de tenter de ré-
pondre a la question ; « quest-ce qu'une ville », Canclini passe en
revue les différentes approches anthropologiques : on a d’abord op-
posé la ville a la ruralité mais cette conception se heurte aux nom-
breux phénomenes d’interpénétration de ces deux espaces. Les cri-
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teres géo-spatiaux, quant a eux, ne tiennent pas compte des proces-
sus historiques et sociaux. Les criteres spécifiquement économiques
sont également opérationnels mais laissent de coté les aspects idéo-
logiques. D'autres auteurs pensent que deux caractéristiques - l'in-
tensité des interactions et 'accélération des échanges de messages -
permettent de définir la ville a partir de I'expérience de I'habitat. Les
sociétés urbaines peuvent aussi étre appréhendées comme un lan-

gage :

Les villes ne sont pas seulement un phénomene physique, une facon
d'occuper l'espace, de s'agglomeérer, ce sont aussi des lieux ou se pro-
duisent des phénomenes expressifs qui entrent en tension avec la ra-
tionalisation, avec les prétentions de rationaliser la vie sociale

Mais, pour Canclini, toutes ces théories sont insuffisantes. Il ne s'agit
plus de chercher la spécificité de la culture urbaine par rapport a la
culture rurale mais de s'intéresser a la multiculturalité de I'espace ur-
bain. En fait, dans une méme ville, il en existe souvent plusieurs : le
centre historique, bien siir, mais aussi la ville industrielle qui déterri-
torialise I'urbain. Un troisieme type de ville, propre a la modernité et
a la postmodernité, s'est développé : c'est la ville informationnelle et
communicationnelle, celle du cable, du fax, des satellites et d'inter-
net. Mais toute cette modernité, cette extraordinaire offre culturelle
internationale se heurte souvent, en Amérique latine, aux limites du
développement et des infrastructures (vétusté ou désorganisation
des voies de communication, pannes d¢lectricité, etc.) ce qui, selon
Canclini, donne a ces villes l'aspect d’'un vidéoclip contradictoire et
chaotique : la ville latino-américaine vit dans une tension constante
entre des traditions « de quartier » bien ancrées, qui génerent un
certain type de fonctionnement et de communication urbaine géné-
ralement tres normés, et une modernité, certes précaire mais réelle,
qui inscrit ces villes dans la postmodernité et laisse des espaces, par-
fois simplement interstitiels (de Certeau), ou peuvent se développer
des modes de vie moins normés. La ville vidéoclip est une ville qui fait
coexister a un rythme accéléré un montage effervescent de cultures
de différentes époques. Comme le disait Jean-Manuel de Queiroz,
certaines fictions mettent en évidence la violence du contraste entre
une culture traditionnelle et passéiste face a une pratique « libre » de
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la ville comme espace de tous les possibles, apparemment émancipée
des conventions normatives, sans limites.

Comme le rappelle Ana Claudia Correa Diaz 9 en Argentine, en Uru-
guay et au Chili I'urbanisation a commencé tres tot, des les années
1920 et 1930. Dans certains pays comme l'Argentine, le Brésil, le Chili,
le Mexique, le Pérou, I'Uruguay et le Venezuela, I'urbanisation est su-
périeure a 70 % et, selon les études des Nations Unies réalisées en
2001, la population de la ville informelle représenterait 35,5 % des ur-
bains !0, Maria E. Longo montre aussi quen Argentine, comme dans
toute 'Amérique latine, les structures informelles!! sont monnaie
courante. Selon Correa Diaz :

[N]i le secteur formel ni le secteur informel n'ont des caractéris-
tiques exclusives, ce qui rend difficile leur identification et leur nette
différenciation. [...] Linformalité [emploi, logement, transport] est un

symptome de la faiblesse des Etats et du manque d'offre dans le sec-
12,

teur forme
En Argentine, le probleme alimentaire des foyers pauvres occupe de-
puis bien longtemps une place centrale dans les politiques de I'Etat.
La « normalité » serait, au sein d'une société qui produit et exporte
des aliments (notamment de la viande et des céréales) dans le monde
entier, le plein acces a la nourriture pour ses propres habitants. Cette
situation d’(a)normalité, observée au quotidien, est un sujet de préoc-
cupation de la politique de I'Etat depuis des années. Clest aussi un
probleme dans les quartiers pauvres ou l'aide alimentaire est organi-
sée dans des cantines communautaires, jour apres jour, sous la coor-
dination de différentes organisations politiques, sociales, religieuses
et eétatiques qui fournissent un cadre territorial et politique impos-
sible a ignorer. Larticle du sociologue argentin Luis Santarsiero, « Le
(dés)ordre alimentaire et l'ordre du quartier : cantines communau-
taires, quartiers et assistance alimentaire en Argentine », se propose
d’étudier l'aide alimentaire fournie dans les cantines communautaires
(soupes populaires), en Argentine, en analysant la vie quotidienne et
'alimentation collective dans des situations de vulnérabilité sociale.
Lauteur émet 'hypothése selon laquelle ces espaces seraient des ten-
tatives de normalisation face au (dés)ordre alimentaire. C'est dans
cette optique que les perceptions des responsables des cantines, en
tant que mediateurs de différents contextes et scénarios d’aide ali-
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mentaire, sont analysées. Larticle est une étude de cas - menée par
lauteur lui-méme - d'un quartier défavorisé de la ville argentine de
La Plata, rendant possible certaines généralisations sur l'intervention
alimentaire. Le quartier se constitue par rapport aux cantines comme
un lieu support de la vie quotidienne et des liens politiques et sociaux
qui etablissent un « ordre » possible au sein de cet espace informel.
Ces dimensions (voisinage, sociabilité et aide alimentaire) ont éte in-
tégrées dans les observations et les visites du quartier, établissant les
zones d'influence et d'extension de chaque cantine. La dimension de
la spatialité est ainsi récupérée comme la possibilité de consolider un
ordre alimentaire de quartier déployé et représenté par les cantines
et leurs gestionnaires. Luis Santarsiero montre donc que les cantines
révelent un zonage assez strict, presque un quadrillage, et donc une
forme de normalisation de ces quartiers informels : les limites, les es-
paces communs et les centralités ou se déroule I'intervention alimen-
taire vont au-dela des espaces physiques ou la nourriture est distri-
buée ou les familles nourries. En ce sens, la spatialité du quartier se
configure a travers linstitutionnalisation de ces espaces, qui com-
mencent par €tre informels et auto-organisés et qui, au fil du temps,
étendent la gestion de différents capitaux politiques et sociaux, éta-
blissant des réseaux et des références d’assistance pour les habitants.

Bien que les contextes (le naturisme et les loisirs en France, entre les
deux guerres, et les stratégies de survie dans les quartiers défavorisés
de 'Argentine de ce début de xxi° siecle) soient radicalement opposeés,
la comparaison entre le texte de Sylvain Villaret et celui de Luis San-
tarsiero est intéressante : dans les deux cas, loisirs ou précarite, la di-
mension politique est essentielle (le naturisme comme l'aide alimen-
taire représentent un enjeu essentiel pour certains partis), le champ
d’action dépasse largement l'objectif initial et les acteurs en présence
ont 'ambition de réformer la sociéteé et den modifier les normes.

Nous entrons, avec le texte du comparatiste Romain Frezzato intitulé
« Jean Genet : une anomalie littéraire. Eloge des anormaux dans
Notre-Dame-des-Fleurs (1943) », dans le domaine des subjectivités lit-
téraires. « Lanomalie littéraire résiste a la pertinence, a la mise en
sens », soulignait d’ailleurs, un peu plus haut, David Jousset. Bien que
I'ceuvre de Genet ait une forte dimension autobiographie, voire auto-
fictionnelle, ses personnages sont bel et bien fictionnels. Pourtant, le
travesti Divine n'est peut-étre pas si éloigné du « cas Socrate » que
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nous décrivait Benoit Quinquis. Nous avons vu avec ce dernier qu’il
ne s'agissait dans la conduite et les propos de Socrate ni de s'opposer
aux lois, ni de les critiquer, cest-a-dire d'un anti-conformisme systé-
matique, mais plutdét d'une indifférence a I'élégance et au paraitre,
d'un enseignement maieutique s'écartant des regles de la rhétorique
des sophistes et, enfin, d'un rejet de 'hédonisme. Ces trois aspects
verifient 'hypothese d'un Socrate « anomal » dont I'étrangeté décon-
certe et « inquiéte » méme. C'est peut-étre ici que les personnages de
Genet rejoignent la figure de Socrate, comme s'ils en étaient l'envers
parfait : le travesti Divine, dans Notre-Dame-des-Fleurs, accorde au
contraire une importance extréme au paraitre, mais dans un deéni
complet des normes sociales. Romain Frezzato souligne qu'« étre
femme, C'est étre en représentation ». Le travesti n'est que représen-
tation, que paraitre. Mais cette surenchere a la méme puissance sub-
versive que lindifférence socratique au paraitre. Socrate méprise
'hédonisme des jeunes athéniens les plus privilégies, Divine, et Genet
lui-méme, méprisent les normes et le mode de vie bourgeois. Comme
le souligne Romain Frezzato, Divine porte sur elle avec fierté les stig-
mates du « vulgaire ». Les personnages de Genet sont issus des
classes populaires, voire des classes les plus pauvres. Ce choix releve
d'une vision politique du travesti. Lancrage de ces personnages dans
le lumpenprolétariat invite méme a en considérer la dimension néo-
picaresque, idée confirmée par l'importance du corps, de 'anus et de
la scatologie dans leur rapport a l'écriture. Dans Le péese-nerfs, Anto-
nin Artaud affirme : « Toute I'écriture est de la cochonnerie. Les gens
qui sortent du vague pour essayer de préciser quoi que ce soit de ce
qui se passe dans leur pensée, sont des cochons. » Genet est le
chantre de '« irrégulier », du transgresseur des regles, du « délin-
quant » et ses personnages sont d'une étrangeté si déconcertante et
« inquiétante » qu’ils se voient condamnés par la société. S'intéresser
au travesti c'est aussi s'intéresser a ses effets sur le monde social. Ro-
main Frezzato questionne la dimension politique du travesti comme
menace pour l'ordre hégémonique. Il considere que « le travestisse-
ment romanesque releve tres systématiquement de la dissidence so-
ciale et politique et, ce, quelle qu'ait été la motivation originelle du
travestissement. » Si 'homme consent a « faire la femme », le maitre
peut se retrouver sous I'empire du domestique, et par extension tout
pouvoir peut étre « renversé ».
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Si la norme sociale semble absente de l'univers romanesque de Jean
Genet, celui-ci ne se cache pas d’avoir voulu, avec Notre-Dame-des-
Fleurs, son premier récit publié en 1943, s'adresser a « 'ennemi », soit
aux représentants de la norme. Destiné au « vous » des « banquiers »,
des « concierges » ou des « agents de police », cest un livre habité
d’assassins, de souteneurs et de prostitués qui leur est donné a lire. A
bien des égards, Genet se veut le chantre des anormaux. Cest d’au-
tant plus évident que celui-ci, en se mettant en scene a l'intérieur du
livre comme le récitant des aventures de héros paupérisés, en vient a
brandir un éthos d’écrivain hors-la-loi en ceci qu’il apparait incarcéré
a Fresnes ou ne le divertissent que des réveries homoérotiques inspi-
rées par ces criminels fictifs. De sa cellule, Genet fait non seulement
figure d’anormal mais s'érige encore en anomalie littéraire par la pro-
duction d'un roman proprement énorme dont la figure centrale du
travesti Divine dit bien la volonté de contrevenir a toutes les lois qui
régissent la France des années 1930 et 1940, celle, sociale, qui divise
les hommes en classes et celle, phallique, qui les divise en sexes. Si
bien que, dans un monde presque sans femme, I'auteur en vient a fé-
miniser tous et tout dans un geste salutaire et utopique de dépasse-
ment des clivages mortiferes et des identités restreintes.

Romain Frezzato le dit fort bien :

Un livre entier pourrait étre consacré au rapport que Jean Genet en-
tretient avec les notions d’anomalie et d’anormalité. Exhibant des ses
débuts un éthos de 'anormal autant que de 'anomal, le poéete et ro-
mancier ne fait que réfléchir a la facon dont les individus se
construisent une identité, une subjectivite, une langue, en dehors de
toute norme. De sorte que I'art romanesque lui-méme en vient a

s‘anormaliser, a se déconstruire.

Il est évidemment tentant de faire un saut dans notre table des ma-
tieres pour rapprocher le travail de Romain Frezzato sur Genet de
larticle de la latino-américaniste Fatima Rodriguez intitulé « José
Agrippino De Paula, Hitler III Mundo », ou la performance, le specta-
toriel et le grotesque sont des instruments politiques contre la nor-
mativité. Le titre un peu énigmatique de larticle est vite explicité.
Lauteure, en effet, nous y expose son dessein : comprendre le para-
doxe d'un artiste brésilien, José Augusto Da Paula (1937-2007), qui fut
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a la fois le moins prolifique et néanmoins le plus ou un des plus in-
fluents de sa génération.

On peut énoncer ce paradoxe autrement, car tout un ensemble d’in-
novations formelles (un ensemble flou, ouvert, mouvant — multiple en
un mot), se présente comme un défi répété a toute linéarité. En
termes académiques : destruction de toute narrativité. En termes
plus ordinaires : « ¢a fiche le bazar » dans les catégories mentales en
« égarant » celles de la langue. Mais, paradoxalement aussi, cet illo-
gisme généralisé détient sa propre logique, comme la sobriété de sa
production s'est avérée tres productive.

On nous fera entrer dans ce paradoxe vivant en trois temps : 1) une
mise en contexte, 2) la présentation du film, 3) le temps d’'une inter-
pretation double.

Mise en contexte. 1967 est une date pivot dans l'histoire du Brésil.
Apres le putsch de 1964, Castelo Branco proclame une nouvelle
Constitution qui établit une dictature féroce. Architecte de forma-
tion, Da Paula est porté par un groupe (« Sonda ») réunissant des
écrivains, danseurs, cinéastes...), vecteur d'une diversité d'expérimen-
tations (montages, performances, films...), qui s'engage dans une frag-
mentarité dont 'unité est une « déclinaison de I'hétéroclite » ; cest
I'époque ou Hélio Oiticica invente les « parangoles », grandes capes
bariolées subversives, et ou I'un des deux romans rescapés de Da
Paula sert de préambule a « Hitler et les Tiers-Monde ». En réaction
est fondé le groupe Tropicalia qui va proclamer « l'urgence de l'état
d’invention ». Tel est le fond social et politique sur lequel se détache
le film Hitler III Mundo.

Fatima Rodriguez met ensuite le film sous les yeux du lecteur, alter-
nant photogrammes et description des scenes.

Vient le moment de l'interprétation. Le film emprunte largement a la
technique du cut-up inventée par Bryan Gysin (« des fragments aléa-
toires réorganisables, susceptibles de constituer un texte nouveau »),
Raphaél Haudidier nous en reparlera a propos de William Bour-
roughs. Et, en effet, I'imagerie de Hitler III Mundo est hétéroclite et la
bande son cacophonique. Corruption généralisée du langage :

Non seulement la norme linguistique, mais encore sa réalisation en
discours, se voient dénaturées, travesties, subverties, faisant état
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d’'une confusion et d'une corruption langagiere généralisées. [...] Ce
flux d'images sans connexion apparente, induit une perte de narrati-
vité filmique, mais non pas la logique du récit.

Quelle est donc la logique de cet illogisme ? Il faut pour y accéder ré-
volutionner la notion de « norme » en l'envisageant dans la dialec-
tique de trois niveaux : la relation entre normal et pathologique (le
« normatif »), entre légal et illégal (formalité reglementaire), et les
normes d'usage organisant le langage. Le film transgresse ce qui d'or-
dinaire définit 'anormal : un écart-type. Comme a travers un miroir
déformant, il délivre une vision carnavalesque du monde, qui n'est pas
sans rappeler celle que propose Genet. Ce miroir, for¢cant les traits ad
absurdum, pourrait se réclamer du concept d’espertento de l'écrivain
espagnol Valle Inclan. Fatima Rodriguez propose d’aller plus loin, in-
troduisant a une dimension directement politique de I'ceuvre : la nou-
velle constitution est elle-méme un cut-up. En se donnant comme
objectif de préserver « la santé psycho-sociale » du peuple, le régime
utilise dans son discours les valeurs mémes qu’il persécute : « démo-
cratie », « utopie révolutionnaire » etc... Par un glissement subrep-
tice, le « normatif » devient « reglementaire ». Cest ce tour de passe-
passe politique que I'ceuvre nous met sous les yeux. Et qui permet de
regarder ce film d'un autre ceil (« Comment ne pas voir... »). Voir
quoi ? Une « anamorphose burlesque », une « poétisation de l'ex-
tréme », ou, dans le samourai soigneusement blanchi a la craie, une
image de l'aryanisation, du « blanchiment » souhaité par la dictature.

De cet article a celui de Raphaél Haudidier intitulé « 1964-1965 :
L'Annus Mirabilis de deux figures anomales, William S. Burroughs et
Piero Heliczer » il n'y a qu'un pas. Dans une démarche comparative et
sappuyant sur la théorie deleuzienne, l'auteur se propose de souli-
gner les points communs entre William S. Burroughs (auteur de
Naked Lunch / Le Festin nu, 1959) et Piero Heliczer (incarnation de
'esprit mimeo), deux artistes aux trajectoires erratiques, deux figures
« anomales » de la contreculture new-yorkaise des années 1960, pé-
riode socialement cruciale et culturellement féconde aux Etats-Unis
apres la Seconde Guerre mondiale. Familiers des cafés et des scenes
marginales de la ville, ils sont devenus des figures majeures de l'un-
derground new yorkais. Partisans de la fusion des arts, ils y produi-
saient des ceuvres expérimentales et révolutionnaires, et organisaient
des événements artistiques, rebaptisés Rites of the Dreamweapon,
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dans lesquels se meélaient poésie, projections d'images filmiques, et
musiques de toutes origines, combinant ainsi divers stimuli visuels et
sonores de nature a modifier la perception du réel chez le spectateur.
Comme ces lieux ne ressemblaient a aucun autre espace communau-
taire existant, et allaient a I'encontre des regles de bienséance ou de
rigueur bourgeoise qui caractérisaient la société américaine, ils deve-
naient des espaces detachés du réel quotidien dans lequel les codes
étaient sans cesse renouvelés. Leur dimension bachique contrastait
avec l'espace hyper-controlé de la Factory dAndy Warhol :

Ainsi a la réalité convenue, normée, et factice que promouvaient la
bourgeoisie et I'establishment de leur époque, Burroughs et Heliczer
opposaient leur realité sensible, certes modifiée par 'absorption de
drogues, mais finalement aussi artificielle que celle présentée par les
meédias de masse.

Alors que l'éclectisme d’Heliczer évoque le caractere inclassable de
I'anomalité, la nature diffuse, anarchique, rhizomatique méme de ces
évenements rappelle également l'affirmation de Gilles Deleuze selon
laquelle « tout ce qui s'est passé d'important procede par rhizome
américain : beatnik, underground, bandes et gangs, poussées latérales
successives en connexion immédiate avec le dehors!3 ». Raphaél
Haudidier considere que l'écriture disjointe et en apparence désor-
donnée des textes de cut-up permet de les considérer comme des
applications du « corps-sans-organes » : absence de hiérarchie, de
syntaxe, d'ordre, la page de cut-up offre aux lecteurs un ensemble de
mots grouillants, quils sont libres d'organiser comme ils le sou-
haitent. Grace a une autre technique, Burroughs écrit trois trames
narratives distinctes sur une méme page, ce qui est une véritable at-
taque contre la littérature et une entreprise de révélation du réel.

Raphaél Haudidier montre aussi qu'Heliczer et Burroughs sont tous
deux a cheval entre avant-garde et contre-culture, a la fois dans leurs
pratiques, et dans la facon dont ils percevaient leur role. Lavant-
garde se définit en effet contre ce qui I'a précédée tout en ayant pour
volonté, assumée ou non, de proposer des formes artistiques nou-
velles qui deviendraient la norme, tandis que la contre-culture séleve
contre des formes existantes, au motif quelles émanent d'une forme
de pouvoir quelle vise a abolir : nous verrons d’ailleurs que le kitsch a
longtemps été défini comme le contraire de 'avant-garde. En outre,
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comme le rappelle aussi Raphaél Haudidier, Peter Biirger explique en
1978, dans son ouvrage Theory of the Avant-Garde, que I'avant-garde
constitue a la fois une attaque contre les institutions de l'art et une
volonté de faire pénétrer l'art dans la vie quotidienne afin de la révo-
lutionner. Burroughs et Heliczer se situaient effectivement a l'inter-
section de la contre-culture et de l'avant-garde, puisqu’ils expéri-
mentaient avec des médiums différents dans le but de représenter
leur environnement, tout en étant des initiateurs, des forces motrices
qui essayaient de transformer leur quotidien grace a leurs arts.

Larticle de Raphaél Haudidier se penche donc sur la possibilité pour
'art de créer une réalité nouvelle, qui se substituerait au réel social et
politique normé, et qui se développerait comme une « aberration »,
une manifestation « anomale », ou une « excroissance de la vie ». Le
qualificatif « anomal » s'applique aussi a ces deux figures, dans leur
posture contradictoire d'entraineurs et d’'outsiders, toujours a la fron-
tiere et en marge des milieux artistiques reconnus, ce qui a sans
doute précipite leur déclin, Heliczer ayant été concurrencé par Wa-
rhol, et Burroughs délaissé par son public.

Larticle de Stanislas Derrien, « “While humanlike they are not totally
humanful” : Hybridité et normativité dans The Constant Rabbit de Jas-
per Fforde », porte sur le roman britannique de Jasper Fforde, publié
tres récemment (2020) et intitulé The Constant Rabbit, dont il analyse
la teneur satirique et allégorique, et les enjeux politiques et idéolo-
giques dans un Royaume Uni post-Brexit. Apres une présentation tres
précise de l'auteur de fantasy érudite qu'est Jasper Fforde, coutumier
d'une esthétique du décalage et de la défamiliarisation (au sens ou
I'entendait Victor Chklovski), le propos se tourne vers la question de
la représentation problématique du réel, telle quabordée dans le
roman de Fforde, puis celle du rapport conflictuel entre humanité et
animalité, et enfin celle de la norme sociale et de 'anomalie : « I'appa-
rition de lapins anthropomorphes [...] remet en question les normes
qui régissent une société anthropocentrée ». Les lapins du roman de
Fforde incarneraient, selon Stanislas Derrien, les diverses projections
de Tlaltérité, cest-a-dire tout ce qui contrevient ou s'oppose aux
normes sociales et morales. Lallégorie animaliere de Fforde ouvre
donc une possible réflexion sur le racisme et la xénophobie, la peur
de l'autre et le repli identitaire.
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Si le concept de défamiliarisation (ou « singularisation », « étrangisa-
tion » ou encore « ostranénie ») a d'abord été appliqué a la littérature
russe (Tolstoi) puis au théatre épique (Brecht), pour en venir a carac-
tériser I'un des principaux mécanismes a I'ceuvre dans toute produc-
tion artistique, Stanislas Derrien propose d'en transposer les prin-
cipes a la métafiction de Jasper Fforde :

Cette projection fluide de l'altérité quincarne le lapin dans The
Constant Rabbit est propice a la spéculation. Dans la mesure ot les
figures d’autorité représentées dans le roman agissent de maniere
coercitive envers toute forme de marginalité, le lapin pourrait tout
aussi bien renvoyer ici a 'étranger ou au migrant, a tout groupe eth-
nique ou religieux socialement minoritaire au Royaume-Uni, au « dé-
viant » sexuel qui ne se conformerait pas a une culture mainstream
(pléonasme) voire hétéronormée, ou tout simplement a 'animal
«réel » dans une logique antispéciste. [...] l'expression « léporipho-
bie », comme toute phobie caractérisant un étre humain, évoque une
peur active, a mi-chemin entre la crainte et la haine, de l'altérité : le
lapin, objet de dégofit, devient alors source et objet d’abjection pour
I'humain.

Nous pourrions évidemment rapprocher le travail de Stanislas Der-
rien sur Fforde de la thématique du « devenir-animal » chez Deleuze.
Les spéculations autour de la figure du lapin et de ses liens avec les
humains évoquent l'alliance contre la géneéalogie, la « communauteé de
destins », ce que Deleuze et Guattari appellent la propagation par
épidémie :

Nous opposons I'épidémie a la filiation, la contagion a I'hérédité, le
peuplement par contagion a la reproduction sexuée, a la production
sexuelle. Les bandes, humaines et animales, proliferent avec les
contagions, les épidémies, les champs de bataille et les catastrophes.
C'est comme les hybrides, stériles eux-mémes, nés d'une union
sexuelle qui ne se reproduira pas, mais qui recommence chaque fois,
gagnant autant de terrain. Les participations, les noces contre na-
ture, sont la vraie nature qui traverse les regnes. La propagation par
épidémie, par contagion, n'a rien a voir avec la filiation par hérédité,
méme si les deux themes se mélangent et ont besoin I'un de l'autre.
Le vampire ne filiationne pas, il contagionne. La différence est que la
contagion, 'épidémie met en jeu des termes tout a fait hétérogenes :
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par exemple un homme, un animal et une bactérie, un virus, une mo-

lécule, un micro-organisme ™.

Anthony Remy propose une étude intitulée « La Recherche de la
beauté dans la dénormalisation : une étude de Theories of Forgetting,
de Lance Olsen (2014) ». Theories of Forgetting (2014), écrit par 'Ameé-
ricain Lance Olsen, est un roman expérimental et métafictionnel
construit a partir de trois parcours narratifs familiaux et entrecroisés
dont la thématique commune est la mémoire. Larticle démontre
comment l'écriture autobiographique de ces trois récits transgresse
et transforme les codes littéraires pour déconstruire les normes
identitaires, sociales et esthétiques, et atteindre une forme de beaute.
Linstabilité des trois récits, dont la fiabilité narrative et la chronolo-
gie diégétique sont perturbées par I'état physique et mental de leurs
locuteurs et narrateurs - perturbations qui se refletent dans la typo-
graphie aléatoire, la mise en page labyrinthique et le collage de frag-
ments textuels et visuels - est un premier défi lancé tant au genre
autobiographique quau pacte de lecture. Les références explicites
dans le récit a Spiral Jetty, l'ceuvre de land art réalisée en 1970 par le
sculpteur Robert Smithson, viennent ajouter au décentrement thé-
matique et visuel.

Larticle, d'une grande rigueur théorique et analytique, s'interroge sur
les liens entre l'abolition de la temporalité et I'effacement de la mé-
moire d’'une part, et les notions d'anormalite et d'anomalie applicables
aux eétats psychiques des personnages d’autre part. Il interroge aussi
la fécondité paradoxale de ces effacements, ainsi que le processus
complexe d'« écriture - dés-écriture - réécriture » quengagent ces
récits d’'introspection, au plan de la production et de la réception. La
subversion des normes a pour corollaire la mise en cause de la notion
de fin, comme le montre clairement la Spiral Jetty, dont les ruines
sont l'expression de I'« infinissable » (et du toujours a reconstruire)
plutot que de l'anéantissement définitif. Larticle suggere alors que la
beauté de toute ceuvre d’art serait dans son perpétuel recommence-
ment : « la tension dichotomique et créatrice entre I'éphémere et le
pérenne, le souvenir et 'oubli, 'écriture et la dés-écriture ».

La dictature franquiste (1939-1975) fut non seulement politiquement
répressive mais aussi particulierement puritaine et pointilleuse en
matiere de meeurs et exerca un controle rigoureux sur la politique et
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la société espagnoles. Le « Nacionalcatolicismo » (« National-
catholicisme ») est 'un des marqueurs identitaires de l'idéologie fran-
quiste. La censure est particulierement active dans le domaine cultu-
rel et le régime s'empare aussitot du 7¢ art comme medium idéal de la
propagande par les réves. Malgré 'éemergence, dans les années 1950
et 1960, d'un courant néoréaliste espagnol de qualité, ou des réalisa-
teurs talentueux parviennent plus ou moins a contourner la censure,
assouplie en 1966, et a diffuser une sorte de critique subliminale du
franquisme, c'est essentiellement un cinéma de divertissement, tou-
jours conformiste, pudibond et lénifiant, que le régime promeut. Le
cinéma franquiste « idéal » esthétise la dictature et la société espa-
gnole (dont la réalité économique, jusquaux années 1950, est syno-
nyme de misere et de famine puis, pendant encore de nombreuses
années, de pauvreté et de privations, pour la grande majorité de la
population) en développant particulierement le film historique (plus
exactement historiographique), ou l'histoire est revisitée sur un mode
épique et lyrique, et la comeédie, généralement sentimentale, parfois
légerement grivoise, tres souvent folklorique et musicale. Quel que
soit le genre ou sous-genre exploité et la qualité de chaque réalisa-
tion (certains films, bien qu'idéologiquement discutables voire inac-
ceptables, sont malgre tout de vraies réussites), le cinéma franquiste
reste toujours un vecteur de transmission des normes idéologiques et
sociales du régime.

Malgreé I'émergence ou la confirmation de quelques réalisateurs ex-
trémement talentueux, la fin du franquisme (ou « Tardofranquisme »,
1969-1975) voit surtout fleurir le « landismo », des comédies faciles a
'érotisme pudibond et toujours hétéronormatif alignant sans com-
plexes les clichés les plus éculés sur « 'hispanité ». Contrairement a
ce quon pourrait imaginer, la mort de Franco en 1975 et la « Transi-
tion démocratique » ne vont pas immédiatement redorer le blason du
cinéma espagnol et le naufrage va méme se confirmer avec le « cine
de destape » (cinéma dénudé), des comédies érotiques extrémement
meédiocres qui, en 1976, occupent cinquante pour cent des affiches.
Paradoxalement, malgré cette invasion des écrans par la pornogra-
phie soft, la société postfranquiste reste majoritairement conformiste
et normative car le carcan moral imposé pendant trente-six ans est
encore difficile a démanteler. C'est alors que se développe, face a
cette subculture populaire hyper commerciale, faussement émanci-
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pée et normative, la Movida madrilene (« la Movida madrilefia »),
mouvement contre-culturel underground et subversif, apparu a Ma-
drid puis dans plusieurs villes d’Espagne, peu apres la mort de Franco,
pendant les premieres années de la « Transition démocratique » et
jusquau milieu des années 1980.

Avec vingt-quatre films tournés de 1978 a 2021 et de nombreuses ré-
compenses, Pedro Almodoévar est devenu un réalisateur incontour-
nable et probablement le plus célebre des cinéastes espagnols apres
Luis Bufiuel. Il représente aussi tout un pan de l'histoire de I'Espagne
puisquil avait vingt-six ans a la mort de Franco et qu'il est devenu
I'une des figures les plus emblématiques de la Movida. Comme Genet,
Burroughs, Heliczer ou José Agrippino De Paula dans leurs sociétes
respectives, Almodovar a donc construit sa carriere d’artiste en rup-
ture avec la société franquiste et ses normes : provocateur et extré-
mement avant-gardiste, mais sachant aussi rendre hommage a ses
ainés. Apres avoir retracé les grandes étapes de la représentation du
genre (masculinité, homosexualité et transsexualité) dans le cinéma
franquiste (1939-1975) et postfranquiste, notre contribution (Lionel
Souquet) intitulée « La Loi du désir : du cinéma franquiste hétéronor-
matif a 'univers « anomal » de Pedro Almoddévar » tente de montrer
que, chez Almodovar, la dysphorie de genre n’a rien d'anecdotique :
elle est militante et méme, plus largement, politique, rejoignant ainsi
certaines thématiques de l'univers de Genet. Elle est aussi constitu-
tive de l'ceuvre, non seulement dun point de vue thématique mais
aussi formel, tant dans le choix d'une esthétique kitsch ou camp que
dans l'¢laboration d'un « gay gaze » et dune poétique de la transpa-
rence. Nous nous intéresserons tout particulierement a La ley del
deseo / La Loi du désir (1987) qui, trente-cinq ans apres sa sortie,
reste un film culte et une ceuvre extrémement subversive et méme
« décapante ».

L'étude du cinéma franquiste montre donc que, durant le siecle der-
nier, la norme traditionnelle de représentation du genre fut principa-
lement binaire et hétéronormative, notamment en Espagne. En litté-
rature, dans l'ceuvre de I'Espagnol Arturo Pérez-Reverte, la norme et
le genre font également sens, comme le montre Andrés Cobo de
Guzman Medina dans son article « Normes de genre dans La linea de
fuego (Espagne, 2020) d’Arturo Pérez Reverte ». En effet, dans Linea
de fuego, I'un des derniers romans (non traduit en francais) de l'aca-
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démicien et écrivain espagnol, publié en 2020, nous retrouvons la re-
présentation de la normalité et de l'anormalité traditionnelle du
genre propre non seulement au contexte historique des années 1930
mais aussi a la génération de l'auteur (né en 1951). Cependant, ce
roman offre également la représentation de I'anomal, de I'exception,
de lirrégulier, de l'inédit. En effet, I'inclusion d'un groupe de femmes
dans la bataille de I'Ebre (1938), pendant la guerre civile espagnole,
constitue une anomalie historique : une catégorie productive inten-
tionnelle qui déplace les reperes, interroge, perturbe le sens de I'His-
toire et brouille les représentations du genre.

Andrés Cobo de Guzman Medina montre que c'est la raison pour la-
quelle Pérez-Reverte se laisse emporter par un flot lexical trivial,
voire argotique, circonscrivant dans son roman le caractere descriptif
de l'anomal, sans se référer forcément a une valeur au regard d'un
type de regle, dans le contexte actuel ou la notion de genre est forte-
ment interrogée et remise en question, notamment par les mouve-
ments féministes et LGBT+ et le wokisme, mais aussi par leurs deé-
tracteurs. La finalité de Pérez-Reverte, qui, en ce sens, apparait peut-
étre comme une sorte d’anti Almodoévar, n'étant peut-étre pas de dé-
construire un modeéle existant, mais de survivre face a une certaine
réécriture quimpose le regard de la postmodernite.

Avec Marie-Cécile Schang-Norbelly nous quittons maintenant la
postmodernité pour le siecle des Lumieres. Son article « D'une norme
a l'autre : Regards croisés sur 'opéra-comique des Lumieres » pour-
rait se résumer dans 'une de ses phrases :

[Cette histoire de la comédie mélée d’ariettes] matérialise I'effraction
de normes nouvelles au sein d'un univers régi par des normes an-
ciennes. En ce sens [cest...] la présentation d'une norme en devenir.

La comédie mélée d’ariettes, forme d'opéra-comique qui voit le jour
dans les années 1750, est un genre hybride, qui repose sur une alter-
nance de dialogues parlés et d’airs chantés, dont découle un melange
des registres, les ariettes favorisant l'introduction du registre pathé-
tique au sein de la comédie. Cette absence d’'unité dans les procédés,
sorte de collage ou de cut-up avant la lettre, induit une progression
dramatique discontinue, qui repose sur la juxtaposition de situations
et de tableaux, visant a saisir le spectateur. Le genre est décrié par les
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tenants de la doctrine classique, qui considerent le mélange comme
une imperfection et I'image comme un piege tendu aux sens du spec-
tateur. Or, la naissance de ce genre s’inscrit dans un mouvement de
réforme du théatre qui repose, dans la deuxiéme moitié du xvm®
siecle, sur l'idée que le mélange est Iimage de la nature (malgre les
risques d’'anachronismes, il serait dailleurs amusant de rapprocher
cette conception de la nature de celle qui sera mise en avant par les
naturistes des années 1920 et 1930). Une telle conception, qui s'af-
franchit des codes de la représentation classique, invite a évaluer les
ceuvres a laune d'une norme nouvelle fondée sur le jugement du
spectateur. Ce changement de point de vue reflete I'importance gran-
dissante accordée a la sensibilité et a son expression au siecle des Lu-
mieres : c'est dans 'émotion du spectateur qu’il convient désormais
de penser la normalité de la comédie mélée d’ariettes.

I1 y a une double mise a I'épreuve dans larticle de Marie-Cécile
Schang-Norbelly : d'une part, celle de 'opéra-comique confronté aux
normes classiques et de l'autre celle de ces normes elles-mémes
contestées et dévalorisées par l'esprit nouveau. Le « point de vue »
adopte est principalement d'esthétique : l'article montre l'ambiguité
du critéere classique de « nature », et d'une maniere tres intéressante
explique que, par une sorte de dialectique interne, cette norme va se
retourner contre elle-méme. L'absence d'unité de ces ceuvres induit
une progression dramatique discontinue, organisée selon une juxta-
position de tableaux dont I'enchainement semble parfois gratuit du
point de vue des regles classiques. Toutefois cette discontinuité for-
melle, structurelle, poétique, est le moteur d'une continuité et d'une
cohérence qui ne se déploient pas dans la linéarité du texte, mais
dans un champ qui suscite la méfiance voire la réprobation des théo-
riciens classiques : celui de I'image. L'accusation de monstruosité pro-
noncée a l'encontre de la comédie mélée d’ariettes serait donc la
conséquence d'un effet d'optique provoqué par l'utilisation dune
grille de lecture inadaptée, par la référence a une norme obsoléte
quoique présentée comme ancestrale et immuable par les théoriciens
classiques. Le monstre dramaturgique quest la comédie mélée
d’ariettes n'est pas seulement l'expression poétique d'un changement,
d’'un processus de transformation de la société.

Peut-étre pourrait-on lier cette analyse a une problématique plus gé-
nérale concernant le devenir des normes, et du méme coup l'insérer
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dans une lignée discontinue des modes de résistance aux « raisons
dominantes » ? N'y retrouve-t-on pas des concepts voisins dévelop-
pés (et pas nécessairement a propos du théatre) par des auteurs
contemporains ? Les multiplicites, les hétérogeneses et « I'habit d'’Ar-
lequin » de Deleuze et Guattari ? Les « tactiques » intersticielles du
pauvre (non pas « contre » mais « entre » les institutions) de Cer-
teau ? « Lame tigrée » (bigarrée) de I'anthropologue Gilbert Durand ?
Et, passant aux pratiques, y a-t-il un lien entre I'hybridité de 'opéra-
comique et les « mixtes » contemporains du théatre avec la musique,
la vidéo, le cinéma ? Ce riche exposé prend tout son relief de se situer
dans la tres ancienne tradition de la lutte du pluriel contre I'Un et de
I'hétérogene contre le monisme ontologique. Bref, d’accorder a ce
texte une place dans la famille (elle-méme composite !) de ceux qui
prennent pour objet 'étude des « mouvements aberrants » (David La-
poujade, Minuit, 2014).

Le magnifique article de Raphaél Rigal, « Rétablir I'¢cart : 'anormal et
I'anomal dans la peinture rossettienne et préraphaélite » pourrait étre
lu comme un prolongement de celui de Marie-Cécile Schang-
Norbelly. S'étant constituée en révolte contre la Royal Academy, ses
idéaux, et ses dogmes picturaux, la Confrérie Préraphaélite annonce
des sa création, en 1848, un rejet des normes artistiques victoriennes.
Par leur train de vie mouvementé autant que par leur art sensuel,
voire obscene, les peintres et poetes préraphaélites et leurs proches
continuent cette orientation initiale tout au long du siecle. Il y a ce-
pendant plus dans le Préraphaélitisme que le mauvais gott et la mol-
lesse déviante qu'y voient certains de leurs contemporains (Dickens,
Buchanan) :

Les portraits sensuels de Rossetti sont comparés dans l'esprit de
John Bull a ceux, beaucoup plus classiques, de Reynolds, Gainsbo-
rough, et plus généralement des “honnétes artistes anglais”, forma-
teurs supposés du gotiit de 'honnéte homme. [...] Derriere cet écart
entre ce qui est beau dans le musée et ce qui est beau dans la rue se
cache cependant une autre cause de critique : la question des conve-
nances. [...] Ce refus des convenances accompagne la déviation es-
thétique par rapport aux normes académiques : le but n’est pas uni-
quement de choquer en refusant ce qui est convenable, mais de re-
présenter le vrai, au besoin en modifiant la facon dont ce vrai est

percu.
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Raphaél Rigal montre que le rejet des normes, loin d’étre un simple
mouvement de rébellion de jeunesse, s'inscrit dans le cadre d'une
praxis phénoménologique, une représentation de la vie qui vise a
faire advenir une société centrée sur 'humain. La-normalité des Pré-
rapha¢lites - refus du conformisme et de la norme académique et
classique - se change en an-omalie, cest-a-dire, d’'apres I'étymologie
du mot (av-oparog), en une représentation de 'écart, de l'irrégulier,
et de laspérité qui caractérisent la vie. Anormal et anomal se re-
trouvent ainsi chargés d'une portée politique autant qu'esthétique,
sociale autant que philosophique. Cette étude met en regard les por-
traits des Préraphac¢lites et des Académiciens, ainsi que des textes
critiques et théoriques de I'époque, afin de montrer la volonté des
Préraphaélites d’éviter la normalité lisse de ce qui est convenable et
convenu au profit d'une représentation variée de la vie.

La thématique du kitsch se trouve, comme l'opéra-comique, a la croi-
sée des chemins. Lambition de notre deuxiéme contribution (Lionel
Souquet) « Le kitsch : une esthétique hors-normes ?... Ou l'art comme
anomalie » est de faire écho a plusieurs des articles qui composent
cette réflexion interdisciplinaire sur les normes.

Renvoyant presque automatiquement a l'idée de « mauvais gott », le
kitsch interroge fortement les canons esthétiques et, donc, les
normes. Mais les choses se compliquent tres vite car la notion de
« mauvais goit » est forcément subjective et relative... Quest-ce que
le « bon gotit » ? Qu'est-ce que le « mauvais golt » ? Si 'on suppose
que le « bon goilit » se mesure en fonction de la conformité a un
canon esthétique, on part du principe que le « bon gofit » constitue la
norme et, donc, que le « mauvais gotit », le kitsch, serait tout ce qui
soppose, consciemment ou non, a cette norme. Mais qui énonce la
norme ? Sagit-il des académies ? Nous verrons pourtant que lart
académique, le plus normatif qui soit, va souvent étre percu, des le
xix® siecle, comme producteur de kitsch. Dans La distinction, Pierre
Bourdieu affirme :

Les gotits (Cest-a-dire les préférences manifestées) sont l'affirmation
pratique d'une différence inévitable. [...] ils s'affirment de maniere
toute négative, par le refus opposé a d’'autres gofits : en matiere de
gott, plus que partout, toute détermination est négation ; et les
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gouts sont sans doute avant tout des dégotits [...] parce que chaque

golit se sent fondé en nature 1°.

Qu'est-ce que le kitsch ? Quest-ce qui est kitsch ? Des que je qualifie
quelque chose - un objet, une attitude, une ceuvre - de « kitsch », je
me positionne par rapport a une norme et jénonce un jugement es-
thétique, voire un jugement de valeur. L'une des hypothéses les plus
courantes pour expliquer I'émergence du kitsch serait la fusion entre
la dimension utilitaire et la dimension esthétique. Au xix® siecle, la
bourgeoisie capitaliste aurait voulu ajouter une dimension esthétique
aux objets utilitaires, faisant ainsi descendre I'art du sublime au déco-
ratif, du beau au joli et au banal, suscitant la production dun « mau-
vais » art, utilitaire et factice, faussement beau. Cette théorie im-
plique donc de penser exclusivement la beauté a partir de la subjecti-
vité et pose la question du mérite de I'ceuvre d’art « authentique »,
par opposition au kitsch, art « factice » et dégrade, faussement beau,
qui ne jouirait pas de tels mérites.

Dans le champ artistique, le kitsch est généralement lié a la présence
de clichés, les sujets traités et la facon de les représenter étant ste-
réotypés. Le kitsch, en ce sens, semble suivre la norme - ou, du
moins, le golit dominant - et contribue probablement a la produire.
Mais nous verrons que ce nest pas toujours vrai. Pour Clement
Greenberg, le kitsch est le contraire de I'avant-garde. Tandis que les
classes dominantes sont prétes a investir des sommes considérables
pour posséder les ceuvres des grands maitres de la peinture ou de la
sculpture académiques, les milieux modestes se contenteront de
chromos, de copies en platre ou en plastique ou autres reproductions
produites en série et bon marché. Naiveté, manichéisme, sentimenta-
lisme et matérialisme seraient les principaux marqueurs du kitsch.

La question se pose donc de savoir si le kitsch appartient au domaine
de l'art ou, méme, de la beauté. Avec sa tendance a l'exces et a I'exa-
gération, il ne correspond pas aux exigences platoniciennes de la
« kalokagathia » (« kalokdyabia »). Marie-Christine Agosto nous rap-
pelle pourtant que :

Jusqu'a I'age classique la beauté fut normée et soumise a des regles et
a des criteres didactiques d’édification moralisatrice. Au xix® siecle
[...] le Beau pouvait encore s'inscrire dans l'esprit de la philosophie
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hégélienne qui faisait de la beauté le reflet de la vérite. [...] Puis la ré-
férence au concept de beaute est tombée en désuétude [...] De frag-
mentation postmoderniste en dissémination déconstructionniste,
plus personne de nos jours n'ose nommer la beauté 6,

Finalement, nous pouvons mettre en évidence deux courants dans
I'histoire tres complexe du kitsch que nous pourrions schématiser
comme suit : premierement, un kitsch moderne (typique de l'ere in-
dustrielle) et conservateur, lié aux classes dirigeantes et aux régimes
politiques les plus autoritaires (cest l'objet de cette étude) ; deuxie-
mement, un kitsch postmoderne et subversif que Susan Sontag
nomme « camp » et qu'elle lie aux problématiques du genre. On pen-
sera forcément aux travestis et transgenres de Genet et d’Almodovar,
a leurs parures, a leurs maquillages et autres exces cosmétiques.

Rappelons enfin quen grec le mot « Kosmos » signifie a la fois le
monde, ou plutdt l'ordre du monde, et 'ornementation, 'ornementa-
tion corporelle. Le philosophe et historien de l'art Bertrand Prévost
souligne que les Grecs anciens considéraient 'ornementation comme
un ajout qui n'‘était pas superflu mais harmonieusement complémen-
taire : « du cosmique a la cosmétique, cest un méme ordre qui s’étend
a toutes les échelles 7. » Clest le christianisme qui a condamné la pa-
rure et les cosmétiques, par opposition a la nudité dAdam et du
Christ. Prévost rappelle que Tertullien (c. 160-c. 220), pére de I'Eglise,
avait un discours tres misogyne dans lequel il présentait la coquette-
rie comme une attitude « impure », typiquement féminine et révéla-
trice d'orgueil et de luxure. A la suite de Deleuze et Guattari, Prévost
affirme que la fonction de I'ornementation est de réduire le corps, de
le concentrer en quelques lignes, autrement dit de l'abstraire. Lexu-
bérance des parures les plus saillantes, l'extravagance des tenues les
plus colorées, tout cela est paradoxalement le corrélat d'un « devenir
imperceptible » dans lequel on se fond dans le monde, dans lequel on
fait monde : « Limperceptible est la fin immanente du devenir, sa for-

8

mule cosmique '8, »

Normal, anormal, anomal : ces trois adjectifs nous orientent donc
vers des notions voisines telles que le monstrueux, 'extraordinaire, le
« bon » / « mauvais » goft (le kitsch), la majorité/minorité, le point
de vue dominant/dominé, la question du genre (hétéronormativité,
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homosexualité, transsexualité, transidentité)... De Socrate a Divine il
n'y a qu'un pas, celui de la transgression des normes.

Bio-bibliographies des auteurs

Andrés COBO DE GUZMAN MEDINA (https: //motifs.pergola-publications.fr/
index.php?id=673)

Enseignant titulaire de l'université Grenoble Alpes. Professeur aux
ministeres des Finances, Affaires étrangeres, Grandes écoles. Docteur
en lettres et sciences sociales depuis 2016. Domaines de recherche :
changement social, cinéma, Espagne et '’Amérique latine, études eu-
ropéennes. Expertise : jury de these, concours administratifs et
CPGE, évaluation des projets IDEX, revues a comité de lecture. Publi-
cations récentes : “La psicopolitica del poder y sus contradicciones
en la ‘Trilogia Falco”, in J. S. Zapatero, A. M. Escriba, Reescrituras del
género mnegro, Université de Salamanque, Dykinson, 2022 ; “La
hibridacion cultural de Fernando Vallejo: del exilio intelectual al
fenomeno del hijo prédigo foraneo en Colombia’, Revista Hispanistica
XX, 2021 ; “El personaje marginal en el cine de Isabel Coixet: Elisa y
Marcela (2019) y La Libreria (2017)", universiteé d’Artois, Arras, 2021 ; “El
discurso al margen de Fernando Vallejo y su rebeldia ante el pensa-
miento positivo”, Colombianistas, 2021 ; “Cine e imaginario historico
iberoamericano: Oro, de Diaz Yanes (2017)", in M. M. Ramos (coord..),
Mucho mas que cine: historia, literatura y arte en el cine en espanol y
en portugués, Université de Salamanque, Centro de Estudios
Brasilenios, 2021, p. 73-87.

Jean-Manuel DE QUEIROZ (https: /motifs.pergola-publications.fr/index.php?i
d-634)

Finistérien, né d'une famille populaire, mi-bretonne, mi portugaise,
Jean-Manuel de Queiroz est agrégé de philosophie, docteur en socio-
logie et professeur émérite de 'université Rennes 2 (ou il a également
exercé les fonctions de vice-président aux affaires culturelles). 11 fut
I'un des premiers a s'interroger sur les rapports entre I'école et les fa-
milles ouvrieres autrement que dans les séries statistiques mesurant
les inégalités socio-scolaires, mais a travers des entretiens recueillant
le point de vue des intéresseés. Sa these réalisée sur ce sujet, en 1981,
fait référence parmi les sociologues de I'éducation. Jean-Manuel de


https://motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=673
https://motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=634

Introduction

72

73

74

75

Queiroz a publié un ouvrage de synthese des recherches en sociolo-
gie de I'éducation : Lécole et ses sociologies, 2¢ édition, « collection
128 », Armand Colin, 2011, ainsi que la premiere synthese de langue
francaise sur un courant sociologique spécifiquement américain :
Linteractionnime symbolique, Rennes, PUR, 1992 (en collaboration
avec Marek Ziokovski), courant étroitement associé a un travail cri-
tique trés novateur sur les processus normatifs. A titre dexemple de
sa production d’articles, on en signalera un, directement lié¢ a la thé-
matique de ce numeéro : « Foucault: The Imaginary Sex », Journal of
Homosexuality, vol. 25, n° 1-2, 1993, p. 41-61, DOI
10.1300/J082v25n01 04 (https://doi-org.distant.bu.univ-rennes2.fr/10.1300/108
2v25n01_04).

Stanislas DERRIEN (https: /motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=694)

Stanislas Derrien, doctorant en deuxieme année dé¢tudes anglo-
phones (11° section), travaille sous la codirection des professeurs
Thierry Robin et Isabelle Le Corff. Il est actuellement rattaché a I'uni-
versité de Bretagne occidentale et a I'université d'Orléans, au sein des
unités de recherche HCTI et REMELICE, et chargé de cours en tant
que professeur agrégé stagiaire a 'UBO. Son projet de recherche,
« Lost in a Good Book : Forme et idéologie dans la métafiction de Jas-
per Fforde (2001-2020) » convoque des notions telles que la métatex-
tualité, l'intermédialité et les théories de la réception. Il s’interroge
également sur les représentations de l'identité et du patrimoine bri-
tanniques dans la littérature anglophone postmoderne et contempo-
raine. En 2021, il a proposé deux communications intitulées « Le pays
de Galles aux frontieres du réel : un territoire protéiforme dans les
romans de Jasper Fforde » et « Forme et idéologie dans les métafic-
tions ludiques de Jasper Fforde ».

Romain FREZZATO (https: /motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=682)

Professeur agrége de lettres modernes, Romain Frezzato est docteur
de l'université Paris 8 - Vincennes-Saint-Denis, en littérature compa-
rée et études de genre. Il est membre de TUMR 8238, Laboratoire
d’études de genre et de sexualité (LEGS). Il a soutenu, le 16 décembre
2021, une these intitulée Pratiques transgenres dans le roman mo-
derne : travesti et travestissement dans Notre-Dame-des-Fleurs de
Jean Genet, Ce Lieu sans limites de José Donoso, Je Tremble 6 matador
de Pedro Lemebel et Last Exit to Brooklyn de Hubert Selby Jr, sous la
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direction dAnne Emmanuelle Berger et au sein de I'école doctorale
« Pratiques et théories du sens ». Sa derniere publication en date s’in-
titule : « La négation du genre. Le corps au prisme du cinémato-
graphe dans Notre-Dame-des-Fleurs de Jean Genet », colloque inter-
national du LARIDIAME, Le discours et l'imaginaire du corps dans la
littérature et les arts : approches intermédiales, Sfax, Tunisie, avril
2021.

Raphaél HAUDIDIER (https: //motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=746)

Raphaél Haudidier est docteur de l'université de Bretagne occidentale
et membre du laboratoire HCTI. Il est l'auteur d'une these de littéra-
ture américaine intitulée Evolutions et dynamiques du cut-up : des
textes fictionnels de William S. Burroughs aux réseaux littéraires et ar-
tistiques (1959-1981), dirigée par madame le professeur Marie-
Christine Agosto et soutenue le 25 novembre 2021. Son travail de re-
cherche porte sur les évolutions et les dynamiques du cut-up, une
technique d'écriture découverte par I'écrivain américain William
S. Burroughs en 1959. 1l a publié un article consacré a cette technique
dans la revue Otrante, en 2019, et a récemment communiqué a Paris
dans le cadre d'un colloque consacré a Claude Pélieu. Raphaél Haudi-
dier est également contractuel d’anglais a l'université de Bretagne
Occidentale, et claviériste du Moby’s Dick Funk Mob.

David JOUSSET (https: /motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=617)

David Jousset, maitre de conférences habilité de philosophie a l'uni-
versité de Bretagne occidentale (UBO) et membre du laboratoire
HCTI, est un ancien éléve de I'Ecole normale supérieure de la rue
d’Ulm (Paris) ou il a découvert l'aventure des recherches interdiscipli-
naires. Avec des médecins et psychologues, il s'est engagé en éthique
du soin sur un modele relationnel pour concevoir 'autonomie et la
vulnérabilité humaine (Penser 'Humain vulnérable. De la philosophie
au soin, D. Jousset, Jean-Michel Boles et Jean Jouquan (dir.), Rennes,
PUR, 2017), la co-responsabilit¢ dans la décision démocratique
(D. Jousset, J. M. Boles (dir.), La co-décision dans le soin, de la relation
inter-personnelle a la réflexion collégiale : une dimension démocratique
du soin ?, collection « Carnets de I'Espace de réflexion éthique de
Bretagne », Sauramps Medical, 2018). Actuellement, ses recherches
portent en éthique politique et philosophie sociale sur la pensée de
l'étre social a partir des expériences de I'exclusion (D. Jousset, Bruno
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Tardieu, Jean Tonglet, « Les pauvres sont nos maitres » ! Apprendre de
ceux qui résistent a la misere, le paradoxe Wresinski, Paris, Hermann,
2019).

Benoit QUINQUIS (https: /motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=606)

Benoit Quinquis, né a Brest en 1988, est docteur en philosophie de
I'université de Bretagne occidentale ou il enseigne l'histoire de la
bande dessinée francophone. Il est membre du laboratoire HCTI. Au-
teur d'une theése sur I'immortalité de I'ame chez Platon, il poursuit
aussi des recherches sur Albert Camus et I'image satirique au sein du
laboratoire HCTI dont il est membre associé. Il est également corres-
pondant local de presse et meéne une carriere artistique sous le pseu-
donyme de Blequin. Monographie : LAntiquité chez Albert Camus,
Paris, 'Harmattan, 2014. Articles : « L'utopie avant I'heure : La Répu-
blique de Platon », vol. 10, n° 3, M@gm@, 2012 ; « Albert Camus et I'An-
tiquité romaine : une relation ambigué », Chroniques camusiennes,
2016 ; « La Vache qui rit vue par Raymond Calbuth ou le sacre d'une
icone populaire », actes du colloque Image & Commerce de la fin du
xix® siecle a nos jours, CRBC/UBO-EESAB, 2017 ; « Charlie Hebdo ou
I'envers du bonheur des années Pompidou », in M. Flonneau, C. Mani-
gand, E. Robin-Hivert (dir.), Georges Pompidou et une certaine idée de
la France heureuse, Berne, Peter Lang, 2018 ; « Albert Camus en Ame-
rique du Nord : les failles d'un monde démesuré ? », in M.-C. Mi-
chaud, E. Elmaleh, S. Oueslati (dir.), Des faces cachées dans les Amé-
riques, Eric Jamet éditeur, 2019 ; « Reiser inventeur et écologiste :
entre humour et recherche scientifique appliquée », Ridiculosa, EIRIS,
2019 ; « Reiser et les migrants : une défense sans pathos », Ridiculosa,
n° 26, 2020 ; « Dix signes infaillibles pour ne pas reconnaitre un
aspi », Le(s) monde(s) de l'autimsme, dirigé et édité par Guillaume Ale-
many, 2020 ; « (https: //eiris.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=

1722:tintin-au-congo-une-caricature-doublement-

desaeree&catid=70&Itemid=124)T'intin au Congo (https:/eiris.eu/index.php?option

=com _content&view=article&id=1722:tintin-au-congo-une-caricature-doublement-de

saeree&catid=70&Itemid=124), une (https:/eiris.eu/index.php?option=com__content&

view=article&id=1722:tintin-au-congo-une-caricature-doublement-desaeree&catid=70

&Itemid=124)" (https: /eiris.eu/index.php2option=com_content&view=article&id=1722:

tintin-au-congo-une-caricature-doublement-desaeree&catid=70&Itemid=124)carica-
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”(https: /eiris.eu/index.php?option=com__content&view=article&id=1722:tintin-au-co

ngo-une-caricature-doublement-desaeree&catid=70&Itemid=124) doublement

désancrée (https: //eiris.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=1722:ti

ntin-au-congo-une-caricature-doublement-desaeree&catid=70&Itemid=124)__(https:/

eiris.eu/index.php?option=com__content&view=article&id=1722:tintin-au-congo-une-¢

aricature-doublement-desaeree&catid=70&Itemid=124)» (https:/eiris.eu/index.php?0

ption=com__content&view=article&id=1722:tintin-au-congo-une-caricature-doublemen

t-desaeree&catid=70&Itemid=124), communication lors de la journée

d'études « Ancrage et désancrage contextuel dans la caricature »,
2017, Brest, site web de TEIRIS, 2021 ; <« (http://revuemotifs.fr/?

page_id=1806)__(http: /revuemotifs.fr/?page id=1806)Quand (http: /revuemotifs.f

r/?page_id=1806)_(http: /revuemotifs.fr/?page id=1806)Objectif Nul (http://revue
motifs.fr/?page_id=1806) (http:/revuemotifs.fr/?page id=1806)s’inspirait de I’ (htt

p://revuemotifs.fr/2?page _id=1806)Odyssée (http: //revuemotifs.fr/2page_id=1806)_»
(http: //revuemotifs.fr/?page id=1806), Motifs, n°® 4, 2021, DOI : 10.56078 /mo-
tifs.576 (https: //dx.doi.org/10.56078 /motifs.576).

Anthony REMY (https: //motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=646)

Anthony Remy est agrégé d’anglais et intervient actuellement en tant
qUATER a l'université de Bretagne occidentale, ou il effectue sa these
intitulée Ecrire-désécrire : les paradoxes de la fin dans la métafiction
contemporaine de langue anglaise (M. Z. Danielewski, A. Gray, L. Olsen,
W. Self), sous la codirection de mesdames les professeures Camille
Manfredi et Marie-Christine Agosto. Il est membre du laboratoire
HCTL

Raphaél RIGAL (https: /motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=656)

Agrégé d’anglais (2014) et diplomé de I'Ecole normale supérieure de la
rue d’'Ulm (2015), Raphaél Rigal a soutenu en décembre 2020 une
these intitulée Combler la Faille. Dante Gabriel Rossetti, les Préraphaé-
lites, et la modernité, sous la direction du professeur Pascal Aquien.
Actuellement professeur agrégé a luniversité Gustave Eiffel de
Champs-sur-Marne, il a publié des articles sur les échos linguistiques
de l'identité multiculturelle de Dante Gabriel Rossetti, et sur l'incar-
nation de la vie en art dans la poésie préraphacélite.

Fatima RODRIGUEZ (https: //motifs.pergola-publications.fr/ index.php?id=666)
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Maria Fatima Rodriguez est une écrivaine galicienne, traductrice en
galicien et espagnol, et professeure des universités a 'UBO (depuis
2008). Elle est membre du laboratoire HCTI. Apres avoir suivi des
études de langues romanes a l'université de Saint-Jacques-de-
Compostelle, elle fait son doctorat de littérature comparée en France
et s'installe a Toulouse, entre 1983 et 2008. Entre 1991 et 1993, elle
prépare un master en traductologie a 'Université autonome de Bar-
celone. Des voyages en Roumanie et Italie completent sa formation
de romaniste et approfondissent ses connaissances des littératures
contemporaines. A Toulouse, elle collabore avec la « Casa de Galicia »
de la région pour soutenir la diffusion de la culture galicienne. En
tant que romaniste, elle travaille aussi sur les écrivains et écrivaines
des Caraibes. Elle publie régulierement des articles sur les langues,
les littératures (roman, poésie, essai) et I'image dans le monde hispa-
nophone et latino-ameéricain. Elle étudie et divulgue des travaux in-
édits ou peu diffusés des penseurs latino-américains du xx® siecle et
travaille sur les liens conceptuels Europe-Amérique latine : féminisme
et pacifisme dans les années 1930. Son HDR Mutations, passages,
trouées : l'espace transitaire du récit latino-américain, dirigée par la
professeure Monica Zapata (université de Tours, 2011), portait notam-
ment sur 'ceuvre inédite de la dominicaine naturalisée cubaine Cami-
la Henriquez Urena. Fatima Rodriguez a publié de nombreux articles
et ouvrages scientifiques ainsi que plusieurs recueils de poésie.

Luis Hernan SANTARSIERO (https: /motifs.pergola-publications.fr/index.php?
id=635)

Licencié en sociologie (FaHCE / Université nationale de La Plata), ti-
tulaire d'un master en sciences politiques et en sociologie (FLACSO
Buenos Aires) et d'un doctorat en sciences sociales (FaHCE /UNLP).
Professeur adjoint d'epistemologie et méthodologie des sciences so-
ciales (FaHCE-UNLP). Chargé de cours du séminaire Introduction a la
connaissance scientifique dans la spécialisation en politiques sociales
(FTSUNLP). Chercheur a I'Institut de recherche en sciences humaines
et sociales (IAIHCS / UNLP-CONICET) et membre du projet de re-
cherche accrédité « Trajectoires professionnelles, générations et
classes sociales : une analyse des inégalités sociales dans le Grand La
Plata (2003-2019) ». Enseignant et coordinateur de la Chaire libre de
Soberania Alimentaria a 'UNLP. Themes de recherche : souveraineté


https://motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=635

Introduction

90

91

92

93

94

95

et sécurité alimentaires, sociologie de I'alimentation et politiques so-
ciales alimentaires.

Marie-Cécile SCHANG-NORBELLY (https: /motifs.pergola-publications.fr/in
dex.php?id=707)

Marie-Cécile Schang-Norbelly est maitresse de conférences en litté-
rature frangaise du xvii® siecle a I'université de Bretagne-Sud (HCTI).
Elle a consacré sa these a une étude dramaturgique de la comédie
mélée d’ariettes. Ses recherches portent en particulier sur le théatre
du xvimi© siecle, sur les rapports qu'entretient le théatre avec la mu-
sique, le roman et la peinture, sur le lyrisme, et sur la réception de la
sensibilité d’Ancien Régime aux xix© et xx° siecles.

Lionel SOUQUET (https: //motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=756)

Lionel Souquet est professeur a I'université de Bretagne occidentale
(Brest). Sa spécialité est la littérature hispano-ameéricaine du milieu
des années 1960 a nos jours. Il est 'auteur d'une these de doctorat sur
le kitsch dans l'ceuvre de I'écrivain argentin Manuel Puig (dirigée par
Albert Bensoussan, université Rennes 2 - Haute Bretagne, 1996) et
d'une HDR intitulée La « Folle » révolution autofictionnelle (dirigée par
Milagros Ezquerro, Sorbonne-Paris IV, 2009), sur les écrivains Reinal-
do Arenas (Cuba), Copi (Argentine), Pedro Lemebel (Chili), Manuel
Puig (Argentine) et Fernando Vallejo (Colombie). Il travaille notam-
ment sur le « kitsch » (depuis le début des années 1990), le genre (ho-
mosexualité et transsexualité), l'autofiction, le théatre, le cinéma et
I'intermédialité. Créateur et responsable du sous-axe « Kitsch » du la-
boratoire HCTI (depuis 2010), il a été responsable de laxe 2
« Normes » d'HCTI (juin 2016-2022) et c'est dans ce cadre qu'il a orga-
nisé la journée d’é¢tudes « Normal, anormal, anomal », qui s'est tenue
le 16 octobre 2020 a I'UBO. 1l est aujourd’hui responsable de I'axe 3
« Constructions et réception de I'écart » d'HCTI (2022-2026). Depuis
1999, il a publié une cinquantaine d’articles.

Sylvain VILLARET (https: //motifs.pergola-publications.fr/index.php?id=740)

Sylvain Villaret est maitre de conférences en STAPS au sein de Le
Mans Université et rattaché au laboratoire TEMOS, UMR CNRS 9016.
Ses thématiques de recherche ont trait aux nudités militantes, a I'his-
toire de I'éducation physique et des sports appréhendée, notamment,
au travers du genre et des politiques sportives municipales.
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96 Ouvrages parus : S. Villaret, P. Tétart (dir.), Des Ediles au Stade. Aux
origines des politiques sportives municipales (vers 1850 - 1914), Rennes,
PUR, 2020 ; P. Tetart, S. Villaret, (dir.), Les Voix du sport. La presse
sportive régionale a la Belle Epoque, Biarritz, Atlantica & Musée natio-
nal du Sport, 2 tomes, 2010 ; S. Villaret, Naturisme et éducation corpo-
relle : des projets réformistes aux prises en compte politiques et éduca-
tives (xix® - milieu xx® siecles), Paris, UHarmattan, 2006 ; S. Villaret,
Histoire du naturisme en France depuis le siecle des Lumieres, Paris,
Vuibert, 2005.

NOTES

1 C'est moi qui traduis.

2 Dans cette introduction, et tout au long de la présentation des articles, je
citerai les contributeurs au style indirect libre, la plupart du temps sans
guillemets.

3 Cf. Grand dictionnaire encyclopédique Larousse, Paris, 1982.

4 Pierre Livet, « Normes sociales, normes morales, et modes de reconnais-
sance », Les Sciences de l'éducation : Pour U'Ere nouvelle, vol. 45, n° 1-2, 2012,
pp. 51-66, https: //doi.org /10.3917/1sdle.451.0051.

5 Gilbert Hottois, Jean-Noé€l Missa et Laurence Perbal (dir.), Chumain et ses
préfixes : Encyclopédie du transhumanisme et du posthumanisme, Paris, Li-
brairie Philosophique J. Vrin, 2018, p. 84.

6 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Mille plateaux, Minuit, 1980, pp. 298, 299.

7 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Lanti-(Edipe : Capitalisme et schizophré-
nie, Paris, Minuit, 1972 /1973, p. 43.

8 « Las ciudades no son solo un fenomeno fisico, un modo de ocupar el espa-
cio, de aglomerarse, sino también lugares donde ocurren fenomenos expresi-
vos que entran en tension con la racionalizacion, con las pretensiones de ra-
cionalizar la vida social », Néstor Garcia Canclini, Imaginarios urbanos, Bue-
nos Aires, Eudeba, Editorial Universitaria de Buenos Aires, 2005, p. 72. (C'est
moi qui traduis.)

9 Voir Ana Claudia Correa Diaz, Réflexion sur les changements introduits par
la formalisation des quartiers informels en Amérique latine, Mémoire de
Master 2 « Urbanisme et territoires » mention « urbanisme », dirigé par
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Jean-Claude Driant, Institut d'Urbanisme de Paris, université Paris XII — Val
de Marne, 2007, disponible en ligne en version pdf. Voir aussi : Ana Claudia
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